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ETUDES SYMPHONIQUES

EN FORME DE VARIATIONS

AVANT-PROPOS

) Les préoccupations d’ordre pédagogique dont s’accompagne cette révision de I'un des plus authentiques chefs-

dég%“ge de Schumann légitiment la reproduction, en guise dg pgrzface, de quelques éléments dg 1a notice doc?ummtai:e

rédigée en collaboration avec mon regretté ami Laurent Ceillier, 4 1'occasion d'ume série d’auditions consacrées par

mes soins, en 1924, 4 la musique pianistique du xrxe siécle. Voici, emprunté aux programmes de ces séances, un apergu

guelque peu augmenté du texte en question, susceptible de fournir a I'interpréte une série de renseignements pouvant aider
une meilleure intelligence des intentions qui ont présidé a 1'élaboration de cette admirable composition.

5 ¢ %’ﬂﬂes symphoni ugs.Pour le piano dédiées 2 son ami M. Sterndale Bennett, de Londres, par Robert Schumann,
P- §3 ».Tel est le tltre, dé nitif, maintes fois modifié antérieurement, sous lequel parut pour la premiére fois, 3 Vienne
en 1837, cette ceuvre d'une importance pianistique et musicale exceptionnelles, composée en fin d’année 1834. Schumann
chercha en effet longtemps la dénomination qui lui conviendrait.

4 11 hésita d’abord entre « Variations pathétiques » et « Etudes de caractére orchestral », cellesci dans son esprit
evant étre publiées sous I'anonymat « par Florestan et Eusebius », (de méme que dans la premidre édition des
Davidsbiindlertanze).

Le titre d' « Etudes symphoniques » adopté en 1837, ne le satisfit pas encore,et en 1852, Schumann donna une
nouvelle édition de son ouvrage a Leipzig, chez Schubert et Cl¢, sous le titre - « Btudes en forme de variations,

pour le piano dédiées a son ami William Sterndale Bennett, de Londres,par Robert Schumann, opus 13 %-

A Cette nouvelle édition contenait un certain nombre de modifications apportées  des détails d’écriture, et les Etudes
n° 3 et g en étaient supprimées, ainsi que I'indication se rapportant au théme et qui se trouvait dansla premiére édition :
« Les notes de la mélodie sont de la composition d'un amateur ».

_ L’amateur était le Baron de Fricken, dont Mme Henriette Voigt pouvait dire que la musique et la poésie
étaient pour lui les éléments de la vie.

. M. de Fricken, fliitiste assez expert, semble-t-il, avait lui-méme écrit sur son théme des variations en mi didze
mineur (?) (tonalité « interdite » remarqua Schumann).

o Il les envoya 4 ce dernier qui les trouva sans doute négligeables, mais reconnut au théme ¢ du caractére et du sen-
iment ».

11 faut dire que le Baron était en méme temps le pere d’une remarquable ¢ pierre précieuse » dénommée Ernestine,
et dont Schumann était tombé amoureux depuis quelques mois, ou avait cra I’étre, ce qui revient au méme. (Ernestine
de Fricken est I'Estrella du Carnaval op.g composé a son intention exclusive, bien que revétn ultérienrement d'une dédicace
Lipinski).

C’est pour servir d’exemple & I'appui des critiques que I'on va reproduire — et aussi, sans doute, pour faire sa cour

au pere de sa belle — que Schumann entreprit d’écrire les Etudes symphoniques sur le théme ainsi soumis 2 sa juvénile
appréciation.

Quelques jours en effet aprés ses passageres fiangailles avec Emnestine, Schumann écrivait & M. de Fricken
« (Septembre 1834) : « J'ai lu avec soin vos variations en mi diéze mineur. Sachant comment naissent vos ceuvres (M.

« Fricken composait vraisemblablement en s'inspirant des ressources limitées de la fliite) je trouve facilement & excuser
« leurs défauts, car ce qui peut sembler faible dans la réalisation est souvent excellent dans l'intention. »

« En réalité, si la beauté spéciale d'une pensée doit demeurer la méme, quelles que soient ses présentations succes-
« sives, elle prend cependant a chaque fois ’élégance propre & son nouveau cadre : tel front porte mieux les diamants, tel

«autre les roses... »

« De méme vos variations conviennent plutot aux sonorités éthérées de la douce flate qu'a celles du simple piano.
« En réalité (et ici Schumann insiste) il n'est pas facile de réussir a faire oublier I'instrument d’origine, et ce serait folie
« 2 vous, qui ne vous donnez pas comme connaissant a fond toutes les ressources du piano, de le tenter du premier coup... »

« Tout ceci concerne la présentation instrumentale. Mais du point de vue artistique, votre envoi m'intéresse davan-
« tage; le théme a du caractére et du sentiment, mais je supprimerais 'Introduction; elle débute mal, en outre, dans une
« tonalité interdite, et elle affaiblit I'impression du théme. »

¢ Je trouve aussi que le théme manque un peu d’unité mélodique. Je voudrais qu'il fut d’une grande simplicité,et
« C'est ainsi que je demande a Me!l® Ernestine de vous le présenter; j'ai toujours été exigeant pour la valeur du théme... »

« Quant aux variations proprement dites, je leur ferai le reproche — que mérite souvent I'école actuelle — d’étre
« trop uniformes de caractére. Le théme demeure, il est vrai, toujours le méme, mais il doit se voir transformé par des
¢ teintes diverses, comme il advient de ces verres multicolores qui font successivement apparaitre,au travers de leurs

« prismes, aussi bien les rayons expirants du couchant que L'or éelatant d'un soleil matinal. »

« J’ai tort au reste de {ormuler ce reproche, car je viens moi-méme d’écrire sur votre théme des variations que je
« compte appeler « pathétiques », inspirées qu’elles sont par leur recours essentiel aux sentiments divers qui rentrent dans
« cette ap tion. »

« Peut-étre me permettrez-vous de vous les communiquer avant de les faire imprimer? (1)

(1) Ce sont ici les variations posthumes dont il sera question ultérieurement.




Deux mois apres, les Etudes symphoniques n’avancaient pas : Schumann réécerit au méme (28 novembre 1834):
«Mes variations en sont arrétées au Finale. Je voudrais que de la Marche funébre, (c’est le théme que Schux_na.rm désigne
«ainsi),sortit un chant triomphal qui apporterait de l'intérét, mais j& ne parviens pas a sortir du mineur|..... si I'inspiration
« veut bien venir, je sauterai dessus comme un enfant.

« Je dirais bien que cette ceuvre est ma meilleure, mais je sais que c’est toujours ce que 'on dit de la dernidre
ventue.... »

Concernant la préoccupation d’une conclusion majeure « triomphale » dont cette lettre se fa,.it I'écho, on verra plus
loin que I'inspiration attendue se présente a Schumann sous la forme d’un emprunt A deu); thémes d un opéra de Marschner
dont I'un, mettant en cause les paroles suivantes : « Fire Angleterre, réjouis-toi » était une allusion et un hommage

a la personnalité de I'ami anglais William Sterndale Bennett, « merveilleux artiste, 4me poétique et belle » selon
les termes de Schumann et & qui I ceuvre est dédide

Les Etudes symphoniques comportent douze pidces 2 la suite du théme. Deux d’entre elles ne portent pas le titre
de variations; ce sontla 3¢ et la 9°, qualifiées d’Etudes, celles-la méme que Schumann crut bon d’éliminer de la
seconde édition, encore que la ge utilise la téte du théme d’une fagon fort suffisante pour justifier cette appellation.

Schumann attachait un prix tout particulier aux Ftudes symphoniques. En les envoyant 4 Moscheles, il
lui éerit (23 aotit 183%) « Je vous offre les Etudes symphoniques avec plus de confiance (que le Carnaval) et de tout cceur ».
¢ Quelques-unes de celles-ci me plaisent toujours, bien qu’elles soient vieilles de trois ans ».

Son estime pour les Etudes est méme la raison pour laquelle il pense que leur valeur dépasse la compréhension du
public. Aussi écrit-il (Mars 1838) a Clara, maintenant sa fiancée : « Tu as bien fait de ne pas jouer les Etudes symphoniques
¢ en concert : je ne les ai pas écrites pour le public et serais absurde de lui en vouloir qu'il ne les comprit pas. Pourtant,
«j'avoue que si un jour le public se tapait la téte contre les murs par délire d’admiration aprés que tu les aies jouées, cela

¢ me serait une grande joie.... Les compositeurs, vois-tu, sont pleins de vanité, méme quand ils n’ont aucune raison d’en
«avoir | »

*
* %k

Les Variations posthumes dont nous faisons suivre le texte des Etudes symponiques dans la présente édition cons-

tituent en réalité le premier état de la composition et celui auquel Schumann fait allusion dans sa correspondance avec
le Baron de Fricken.

Elles font partie d’un manuscrit autographe conservé 2 la Bibliothéque de Mariemont, en Belgique, et leur titre
différe encore de ceux mentionnés dans les lignes qui précédent comme ayant été successivement envisagés par Schumann
ur accompagner la présentation de son ceuvre. En voici le libellé, en frangais dans l'original « Fantaisies et Finale,
{’l?appellation primitive de «Variations pathétiques» se voyant barrée et remplacée par cette nouvelle désignation) sur un
théme de M. le Baron de Fricken, composées pour le Piano forte et dédiées 2 Madame la Baronne de Fricken, née com-

tesse de Zedlewitz, par R.Schumann » (on trouvera en fin de la présente édition une reproduction photographique de ce
titre, qui se voit ici mentionné pour la premiére fois).

Le manuscrit, de 12 pages chiffrées plus 6 non chiffrées pour le Finale, porte la date du 15 janvier 1835 et
le n°d’ceuvre 9,au lieu de 13 qui lui est attribué par la suite.

11 contient dix variations plus une variation demeurée inachevée, portée 12 pour la premidre fois, 2 titre documen-
taire,a la connaissance du pianiste, en fac similé dans la présente édition, et le Finale. Les cing variations ou Etudes de
cette version,seules appelées 4 figurer dans la premiére édition de 1837,sont les suivantes : Etude 1 (Var.r) Etude 2 (Var.x1)
Etude 4 (Var. 11r) Etude 5 (Var. IV) Etude 10 (Var. 8) plus le Finale.

La rédaction de ce manuscrit différe donc essentiellement du texte définitif. Non seulement par la présence d’élé-
ments demeurés inutilisés dans celui-ci, mais par un certain nombre de modifications d’écriture apportées aux cing varia-
tions qui s’y trouvent conservées et au Finale. Il en sera fait mention au cours de I'analyse de chacune d’elles, les références
au manuscrit précité figurant sous la rubrique « M.S. de M. » (manuscrit de Mariemont) et celles ayant trait A la premiére
édition de 1837 s’y voyant désignées par I'indication « rre Edition ».

La confrontation entre ces deux états d'une méme composition et la version revue de 1852, adoptée comme base de

cette édition, permettant ainsi aux étudiants de se rendre compte du travail de décantation qui, Peu a peu, et par des
retouches et des amendements successifs, devait assurer aux Etudes symphoniques leur forme pianistique « ne varietur ».

*
LA
J'ai été, je crois, le premier des interprétes de cette ceuvre A joindre a 1’

dont le manuscrit de Mariemont devait nous apporter la révélation posthume
sition.

audition du texte de 1852 les cinq variations
,en les intercalant dans le corps de la compo-

L'exemple ayant été maintes fois suivi et, semble-t-il, 2 la gloire du génie schum
ces pages ouvraient un horizon ignoré, je ne crois pas inutile de mentionner ici I'ordre d
cieux de prévoir 'enchainement des dix-huit épisodes apparte

annien, sur lequel I'exécution de
: ans lequel il parait le plus judi-
nant aux deux versions ainsi juxtaposées :

1. — Théme — Andante C. 10. — Etude VII variation 6

2. — Etude 1 (variation 1) Un poco piu vivo C. II. — Variation pgsthume ne )ZA_lleIgzr;):Jolto 4

3. — Variation posthume n° 1 C. I2. — Variation posthume ne 5 — .

4. — Etude II (variation 2) Espressivo C. g

I 3 13. — Etude VIII (variation ) Marcatissimo C.
5. — Etude III (vivace 2 /4). i 14. — Etude IX — Presto posZibile 3 /16.

6. — Etude IV (va}'lafclon 3) Alla marcia C. I5. — Variation posthume no 3—12/8.

7- — Etude V (variation 4) Scherzando 12 /8. 16. — Etude X (variation 8) con energia C

8. — Variation posthume n° 4 — Con espressione 3 /4. 5 .

hun - 17. — Etude X1 (variati i
9. — Etude VI (variation 5) Agitato con gran bravura.z /4. 18. — Etude XII( (Finallg)n;)l)le?r‘rl) fr%isstzné.c'

La durée approximative de 'exécution des Fitudes symphoniques, y compris I'adjoncti iati
et en tenant compte des reprises indiquées par Schumann,évolﬁe engre 243:3t 25 Ir)ninutes]. e et portiwhe
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en forme de Variations
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ETUDES SYMPHONIQUES

EN FORME DE VARIATIONS

Dédiées @ son ami William Sterndale Bennett a Londres
(Composées en 1834. Editées en 1837. Revues en 1852)

Edition de travail par

Robert SCHUMANN
Alfred CORTOT Op. 13
TEMA J
Andante (d=52)

4 ) (lfgatz'ss Zmo)

ni
QL
QL

8
ae
*

-
P~
= ==

R el
. ¥
3 3 (2)
ﬂH 3 r‘%ﬁ_ 5 5 4
L ' e e T L
o0 Mot - Ad — 1 1 T 1+ T T T = |
) T e e @ - ‘“#i‘ - oz

o — - o
S Vs 7V 1 I = R B R =
Red ®%.  * K. 3 ' 3

] 2 3 o B
] = — | -
[h#> S P — | lT@lk f
—1 T8 ST
m.d. , X z[_l — -i ﬂ J- o
T . o o,ué E ][" :,:E e —— 7]
~ ]g Lo P -1 th t } ! {n\ 3;
% = [ l T \_L-I
R *®a. %RD. % [ # %o, #Ro. *T. %, *P. xPa, % Ra
‘ N/ attacca
T,
Copyright MCMXLVIII by Editions Salabert e s
Infe};nﬁtional Copyright secured all rights reserved E.M.S.5425_ E.A.S.14.354 aIan:,.gv‘mfus }v.:n-e;wpfu';-";gu{pﬂv'
EDITIONS SALABERT, 22, rue Chauchat, Paris. (8¢)_




(1) Schumann avail lenu,ainsi qu'on I'a releve daps I'avani-propos,a souligner le caraclére de marche funebre qui predomine
dans l'’expression de ce motif de base, de celle‘mélodie due a la composition d’'un amateur”donl le choix luj étail dicle par
les consideralions d'ordre sentimental auxquelles on a fail allusion dans J'avanl-propos,el sur I'ample conlour vocal duquel
il allail edifier I’un des monumenis les plus remarquables de la littéralure pianislique.

C’esl assez preciser dans quel esprit de gravile concenirée,el en dehors de toule sentimentalité complaisante,doivenl
se profiler, sur le reveélement harmonique largement etoffe dont elles s'accompagnenl,les notes essenlielles de |’ argu-
ment thématique,dont les conditions physionomiques se verront constamment renouvelees au cours d’un enchainemenl
ultérieur de proposilions musicales magnifiquement diversifiées. ’

On obtiendra la qualilé de sonorilé pénétrante indispensable a la conduite mélodique du lhéme par un conslant appui

du poids de la main sur les doigls affeclés a son enoncialion;le complément des accords,donl le genereux soutien lui

y confere une si éloquenle signification,se voyant maintenu dans une leinle moins accusee, quelle que soil Vintensite de la nu-
ance employée.Il va de soi qu'un libéral usage des doigtés de subslilulion s'imposera a l'allenlion de I'inlerprele, el prin-
cipalement pour I’énonciation de la partie superieure,en vue d'une_exéculion aussi Jiee que possible du motif mélodique prédominanl.

(2) Exercices preparaloires pour I’exeéculion de ces mesures de main droile avec adjonclion du trille inférieur:

A conlinuer chromatiquement sur tous les degrés de la gamme,avec les memes doigles.

On aura avanlage a employer le pouce de la main gauche pour l'articulation de la petile note qui sert d’ élement propulseur

aux ballemenis du trille.
) e ”;'d'

D} e e

| o ¥
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AR W —*
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De méme pour I’énonciation du dernier accord précédent la terminaison du trille.

f (38) Lexposition du theme proprement dil, prend fin sur le premier lemps de celle mesure; le mouvement melodique qui la
compléle,apies une légére séparalion, en aboutlissant au suspens sur la dominante n’ayant pour objel que d’ouvrir un mysle-
rieux horizon d’alienle sur la premiére varialion.

Le caraciéere inlerrogalif de celle transilion sera souligné par I’emploi d’un timbre plus assourdi el par la prolongalion
du dernier accord, doni les vibrations doivent s’éleindre progressivement avanl I’attaque du‘ Poco piu vivo’

(A) Les irois mesures-qui suivent sontl ainsi redigées dans le Ms.de Mariemont:

rll'! " ”|2.I J)

Y
3 = 1 Iay
T T 13 )

ce qui supposail une redile du premier élement du theme.

(B) Une reprise de la seconde partie du theme est egalement envisagee dans le Ms. de Mariemont, ou l'on trouve la ver-
sion suivanie en guise de conclusion:

R
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VAR. 1

(%) lUn poco piu vivo (J=72) poco .a
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(4)On s’efforcera a bien caractériser le rythme de la broderie d’essence thématlique qui émerge peu a peu des sonorilés etouf-
fees de la basse pour donner naissance,a la 5éme mesure,a une précise allusion aux quaire premiéres noles du molif initial.

L'emploi de la pedale‘‘una corda’esl indispensable pour delerminer la qualité de timbre discrétement perculé qui doil pre-
dominer dans l'ensemble de celte varialion,en contraste déliberé avec le“legalo”expressif dont aura témoigné la présenialion
du theme et a I'exceplion des quatre mesures faisanl suile aux deux barres de la reprise, lesquelles se voienl animées d'une
intention mélodique plus pressante el empreinte d’un sentiment largementi expansif.,

(C) Le Ms. de M. porte en tégc de cette variation la mention‘‘grave”, et comporle a partir de la 5¢me mesure les modifi -
cations suivantes,assez caracteristiques pour légitimer une reproduction intégrale:

SEEESS e i

F

'R

A partir d'ici‘*da capo' depuis la seconde mesure de Ia' variation, puis 3 mesures entierement conformes au texte de la ver-
sion imprimée,el,en contradiction avec 1’édition de 1837,la rédaction suivanle de la mesure qui précéde la réexposilion du théme;

soilt: ;"‘J./_x

; | | |
(Version de 1837) i"y};: s = ;‘—i@ ete,
fr—

bal§
C'est-a-dire: e
.V for ] ;
ol 1 I § 1 | BT 1
3 § 1 1
L2 ﬂ‘
(Version de 1834) = ﬂg elc.
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(poco rit.)
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(5) On veillera ici a mainlenir les deux mains en élroil conlact avec le clavier,les nuances indiquées par Schumann s’y vo-
yant traduites par la pression plus ou moins accusée des doigls sur les touches;loule articulation intempestlivene pouvanl engendrer
sur ces mesures qu'une impression de sécheresse incompalible avec le caractere de sensibililé communicative qui se fail jour dans
ce fragmenl épisodique.

Travailler ainsi le passage polyphonique descendant de la main droite,de maniére a bien individualiser la sonorile expressive
des mouvemenls mélodiques incidents qui le viennent enrichir d’un accent particuliéeremenl éloquent:
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(8) Sur I'exposition largement soutenue du theme a la basse,un ardent conirechant de la main droile assure Pélan pathélique
de celle émouva'nle varlalion,doql les deux él{amenls melodiques devront €tre mis respeclivemen! en valeur de la maniére la plus dis-
tincle el Ja plus eloquente,el secretement animes dans leur comportement expressif par la conslante palpilation-d’un frémissant accom-
pagnement.

L'absence de toule indication de nuance initiale se voil cependant ici suffisammenl! corrigée par la mention“expressivo’qui sous -
entend évidemment, de la part de Schumann,l’emploi d'une sonorilé parlante el sans doule plus naturellement généreuse que ve-
ritablement forle,loul au moins au debut de la variation.

_ On tiendra grand compte par la suile des modifications de timbre suggérées par I’emploi des I, mf, el Jf, qui demandent a
elre interpreles dans un sens orchesiral _caraplérise, el V'intérél de la déclamalion musicale se voyar,ﬂ aviv’é par la qualilée
de conlrasies sonores judicieusemenl menages.

1) est difficile de préconiser d’autres modalités d’élude que celle du lexle méme de Schumann pour 1’ approche des difficullés
lechniques contenues dans c_elte page.Travailler naturellement toul d’abord les mains séparées, en s'efforcant a biep dlablir
les re_hefs des molifs me]odlques par rapport a l‘accompagnemepl.On veillera, dans V'exéculion de celui-ci,a alténuer les so -
norlles’ des pouces qui n’auraient qu'une trop evidenle propension a faire saillie inopportune dans I’ensemble :ies harmonies.

On evi'(era d’altaquer les notes du chanl de Ia, main droile en ne se servanl que de I’exirémité des doigts.ll ne faul pas craindre,
znp]‘:;:queur:zcsoznrzrélslfe verilablemenl parlanie,d’engager une large surface de la phalangetle sur chaque touche,les doigts plulol

L'énonciation du théme a la main gauche,au cours des qualre premiéres mesures,sera

2 isti ¢ i mieux mise en valeur,etl dansun imenl de
gravite plus caracleristique,par I’emploi unique du pouce sur chacune de ses noles ¢ ’ RRCenmg

onstitulives.
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Accompagner chaque allaque du poids de la main,le poignel restant souple.
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(7) 11 s’agil ici d’'une“étude’”, et non d’'une varialion au sens formel du mot;les recours au théme n’y figurant que par a-peu-
prés el d’une maniére en quelque sorte allusive.ll est tout a fail essentiel d’en aborder la préparalion par la mise au point ex -
pressive du motif de la main gauche,é]ément essentiel de celte proposition musicale que 1’on pourrail dire indépendante de
son objel inilial. Il conviendra d’en sensibiliser I’expression par I’emploi d’'un timbre chantant pour la partie inférieure, et a
'imitation d’un beau phrasé de violoncelle;les noles formant basse harmonique étant tenues un peu en retrait du point de
vue sonore,tout en demeurant parfaitement perceplibles.

On abordera ensuile I’étude du dessin en‘‘spiccato” de la main droitle,qui ne détienl ici qu'un rdle almosphérique el a 'exé-
cution duquel on se gardera d’apporter les aftiributs d’une virluosité trop brillamment affirmée.

Les doigls y resteront en quelque sorle a fleur de touche,et avec un minimum d'articulation;le souple deplacement latéral

de la main pivotant sur le pouce devant assurer I’égrenement distincl de chaque note,en un rapide mouvement de va el vient.
On rendra peut-éire mieux intelligible le procédeé technique auquel on fail allusion en en formulant le mécanisme au moyen

de la nolalion suivante: = N\
N —

%

3 Tt
D) PRI s

chaque groupe de peliies noles se voyanl en quelque sorie jeté sur le clavier,en un gesie de vive propulsion suivi,sur ’at -
taque de la note ilerminale,d’un flexible mouvement du poignet faisant netlemenl abandonner les touches el permettant, apres

le silence,la répétition du méme geste en sens conlraire.

On sexercera sur {ouies les positions mélodiques de celle varialion en leur appliquant les variantes ci-apres:

4 4 > = = e 4

51 = 4.4 o

les successifs repos de la main sur les noles accentuées ayant pour but de provoquer l'allegement des passages du pouce,
lesquels s’avérent le principal obstacle mécanique a l’exécution aisee de celle formule pianistique.
On aura au resle avaniage,a ce point de vue,a faire précéder 'élude des variantes rylthmiques précedentes dune preparalion

speciale ainsi envisagée: gn. B< -

1111 1/44 1% 11 11 1111

hements des noles tenues devanl étre largement dessinés et accompagneés avec

Les déplacements du pouce dans leurs chevauct . '
stinée a facililer 'alleinte des touches sur chacun des intervalles d'octave.

une grande souplesse par la flexion du poignet de

E.M.S.Hh425_ E.A.5.14.354
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(8)On fera bénéficier ces quatre mesures,dont les conlours mélodi
nique en puissance dans le passage correspondantl du
maniere calégorique el en espril de contrasle avec I’

. : ques paraphrasent d'ingénieuse maniére le processus ha
lheme,d une robusle arliculation,sans préjudice du legato qui s’impose ici de
aerienne volubilite des deux episodes de main droile qui I'encadrent.
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VAR. 11
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(Etude IV.)

(9)Le'manuscril de Mariemonl, dans lequel cetle variation figure sous le numéro d’ordre 9,non plus que les deux versions edilées
ne font étal d’une nuance initiale permettant d’en accorder en toute certitude Vinterprétation aux inlentions de Schumann.

1) va de soi qu'un rythme d'une précision absolue doit seconder la caractéristique transformation duthéme,proposé ici sous forme
de canon rigoureux el la main gauche reproduisant litléralement,avec deux lemps de relard,le motif melodique qui vient d'étre é-
nonce par la main droile.Mais le caraclére énergique de celle ingénieuse variante n'est pas nécessairement fonction d'une exe-
cution uniformément bruyanle el, prenani texle deVindication mjf suivie d'un crescendo qui figure a la suile de la barre de reprise,
le commentialeur de celle edilion emploie pour lui-méme le principe dynamique suivant: Altaque de la varialion avec une sonorite
étouffée ,comme d'une marche loinlaine donl chaque mesure se devra,par la suite,d’'inlensifier les sonorilés,suggéranl par une propen-

sion insensible,el jusqu'au ff triomphant des derniéres mesures,l’approche de plus en plus éclatante d'un glorieux defile.

Il demeure bien entendu que 1’adoplion de cettg version inlerprétative ne saurait en rien allénuer les exigences d’'une pronon -
cialion netlement scandée de tous les accords detachés appelés a la seconder de leur cadence decisive,el ceci lant dans la nuance
“piano”du débul que dans I’épanouissement dominateur d’'une conclusion metlant en ceuvre toutes les ressources sonores del'insirument.

La meilleure maniére de s’y préparer consislera 521 scinder les éléments conslilutifs de chaque accord en groupes d'intervalles dif-
férents que l'on travaillera ainsi,enun large délache du poignel el en veillant ala valeur sonore identique des deux doigts employés.

(Exemples empruntés aux deux premiéres mesures de la variation.)

5 5 § 5 ._ 5 5 5 3
A' | & A9 s T " 14 w4 4,Eh‘.
o 3 & 3 3 3 4 s

o, o & SN 8 5 2 1 3
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Puis,reunissant l'ensemble des noles de chaque accord conformement au texle de Schumann, travailler selon la formule
rythmique suivante,afin d'assurer la nelle prononcialion de chaque formation harmonique:
=i

De méme a la main gauche.

On pourra envisager,sur les deux derniéres mesures de la seconde reprise précedant 1"tattacca” de la variation suivante ,
une legere accéléralion du tempo renforgant I'inlensité du crescendo général, parvenu lc'i a sa limile de p}.lissance.Oq vgaillera
a I’exacle mise en valeur des qf, inegalement répartis aux deux mains, par suile du décalage engendré par la repetltion
3 la basse du méme sujel mélodique avec une demi-mesure de relard.
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(10) C’est en s'inspirant d’un principe d'imitation voisin de celui dont la variation précedente vient d’offrir un exemple
d'une si parfaite rigueur symétrique,que Schumann propose ici le presie rebondissement des joueuses répliques qui s’enire-
croisent aux deux mains dans un allegre esprit de désinvollure insoucianle,suggérant,en contraste décidé avec les rythmes
volontaires de la page anterieure,Vimpression d'un capricieux divertissement de génies aeriens.On s’efforcera de lui accor-
der les priviléges d'une exécution tout a la fois légere et précise,en veillant a I'articulation exacle de la cadence lernaire

qui régit I’énonciation de chaque temps,et que l'on a trop fréquemment tendance a interpréter:
PR,

et e e
de
D] " Saas

La pedale ne sera employée qu'avec une extréme discrélion el par touches rapides ne permettant pasla confusion entre les
reponses successives des deux mains.

On conseille I’étude prealable aux deux mains séparée§ des variantes rylhmiques suivantes, dont l'objet est d'assouplir
les mouvemenis du poignet tout en assurant la correcte répartition rythmique des elements de chaque groupe:

b = 2 " > >

el

Appliquer les mémes formules rythmiques a tous les pPassages de celite varialion.

D'une maniere plus générale,on pourra compléter ce travail prép
le commentaire de I’élude de Chopin op.25, no I'X,donl le principe
mann fait ici un usage musical d’un si vif agrement.

araloire er,x s'inspirant des exercices menlionnés dans
echnique n’est pas sans analogie avec celui dont Schu-

Aucune modification au texte de celle variation n’esl a signaler dans le Ms.d

S € Mariemont,sauf po nclu-
sion qui,lors de la seconde reprise,est notée ainsi: ' pour la mesure de co

C
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’(ll) L’'ingénieuse proposilion pianistique qui vient ici renouveler la physionomie du théme en la dotant d’une signiflca!.ion
fremlssar}le,sans en modifier le coniexte mélodique,compte parmi Vun des rares épisodes de I’ceuvre schumanienne ou la
virtuosite en soi se voil invoquée en tant qu'elément intrinséque de I'argumenlation musicale.

Et I'indication“con gran bravura’,qui tend a caraciériser la nature délibérément brillante requise pour V’interpréiation de
celle variatlion,qui n’aurait pas lieu de surprendre sous la plume d’un Liszt ou d’un Thalberg, parait assez exceptionnelle,
s’agissanl de Schumann,pour qu'on Iui veuille accorder une attention toute particuliére.

Il s’agil la,au reste,bien plulél du caraciére instrumental impétueux dont témoigne la rédaction de la partie de main gau-
che,avec ses sauts d'intervalles audacieux el les sonorités claironnantes dont il convienl de revélir I’énonciation du motif
conducteur qui se voil si fiérement affirmé Par le pouce,en bréve anticipation sur chaque croche de la pariie supérieure, que
de I'interpréilation a réserver a celle-ci,qui ne peut que gagner a demeurer ardemmeni chaniante et tragant,au-dessus du con-
tour thématique martelé de la basse,la ligne pleine et 'soutenue de ses inflexions expressives.

La mise en valeur de ces deux plans distincts nécessitera naturellement pour chacun d’eux un travail approprie.

Celui-ci ne peul consister,pour la main gauche, que dans 1’étude du texte méme,dont la formule technique ne préte pas a va-
rianies.La difficulié a surmonter est ici relative a la précision des atlaques dont on fera bénéficier les noles de basse dans

I’exécution des intervalles dont 1’écari excéde les'limites d’extension des doigis.
On aura cependant avanlage a faire précéder cetie élude des exercices suivants:

151151 .s,-imx'le | " puis énversemient:n.mﬂ?
A A I'“
i I e S=s=siSscoss ——i
SRR Y W TR ¢ AL E L

A (lransposer en descendanl sur lous les degrés de la gamme chromatique.Deétacher largement du poignet dans la nuance f.

De méme on assurera la correction des rapides déplacemenis de la main en accompagnant les énoncialions des notes du
théme par le pouce par leur répétition deux oclaves plus bas,sur le modéle ci-apres:

PV P N P
, Ye——fFs -
e : 5 — etc.
o= : =

I’amplificalion systématique de chaque inlervalle déterminant une grande sécurité pour I’exécution uliérieure de toule
la partie de main gauche.

Concernant la main droile el la nécessilé absolue d’en €élablir le legalo,en contraste de timbre, sinon de caraciére, avec les
sonorités percuilées de la basse,on travaillera d’abord isolément les deux parties vocales supérleures, dont I’ exéculion est
confiée aux doigls faibles:

A HA
NP

4
-

Tenir toules les noles jusqu’au momen! de passer a la posilion suivanle,avec une sonorité aussi nourrie que possible el en
s’inspirant bien des inflexions expressives meniionnees dans le lexle.

Puis ayec les deux varianies suivantes,en veillant a la prononcialion plus accusée de la nole supérieure:
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(12) Le p n'esl indique ici par Schumann que par rapport a la pa!-lie de basse’mai.s il va de so§ que lla main droile,daqs son
role de fidéle ombre porlée me]odiqug,doll egqlemenl s'assouplir a cetle modification de caragt«_ere ep‘lsodique pour repqn-
dre a nouveau,avec toule I'inlensité pef;essair;,a l'i\nvltalion dufqui'reslilue le climal sonore initial,cinq mesures plus loin,
el conduitl celle page nourrie d’un genereux eclat a sa conclusion resolue.

*
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(13) 11 ne serail pas inexacl d’assimiler le rythme de base donl s’anime celle varialion,—subitement éclairée par l'adoption
du mode majeur el“sempre brillante’, ainsi que le recommande Schumann,—a la robuste trépidation d'un engin mécanique sous
pression,le recours direct au motif généraleur ne s’y faisanl jour que dans la seconde reprise, empruntant successivement,
en deux bréves allusions thématiques,les tonalités d’ut majeur el de si majeur.

Mais son conilexle mé]odique initial fail dé_ié implicitemenl partie des rapporls harmoniques des deux premiéres mesu-
res,les noles mi,doﬂ,sol g,mi, figurant a tour de rdle dans lq cpnstilulion des accords tenus qui servent de points d'appui
aux énergiques impulsions donl se recommande la cadence generale.

Celle observalion ne saurail naturellement avoir pour 9onséquence la mise en valeur de cet argument sous-jacent dont
on se borne a signaler,du point de vue purement musical,lg presence ql,xasi occulle,legitimant I'’emploi du tilre de varialion adopte
par Schumann,alors que,pour certains commentateurs,la désignation d'étude eul paru plus conforme au caractére de celle page.

Une formule de travail lechnique préparatoire uniforme vaudra pour l'étude de tous les details d’une rédaclion détermi -
née par le choix d’un méme principe pianistique. Elle consisle a assurer avec cerlilude la claire articulation des accords en dou-
bles-croches doni la nerveuse détente rebondit,sous forme d’amorce rythmique,sur la confirmation péremptoire que leur valent
les accenis silués sur les temps forts de chaque mesure:

Bien assurer I’élan des noles répélées en I'accompagnant d'une ferme position des doigls sur les touches.

Les nuances enlre parenthéses ne figurent pas dans les éditions ayanl bénéficié du contrdle de Sch
cours des secondes reprises parait cepqndanl recommandable; I'apport d’un timbre quelque peu diversi
jouler a I’intérét d’une vivanle inlerprelation.

umann.Leur emploi au
fie ne pouvanl qu’a-

E.M.S.5425_E.A.5.14.354
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(14) Le théme,ici,se voil inlerprété,au sens absolu du mot,dans un esprit d'une séverilée el d’une grandeur magnifiques,
mais egalemenl dans un espril de totale autonomie mélodique, déterminant presque l'impression d'une proposilion musicale
indéependante de I’argumenl premier de la composition.

Elle ne se relie plus a lui que par une sorle de principe architectural qu'il serail loisible de comparer a ’'appareil de con-
treforls el d'arcs-boutants qui,dans les cathédrales gothiques, parail n’avoir d’autre objel que de favoriser le majestueux elan
des volles aspirées par le ciel.

On songe Invinciblement aux sonorilés de I'orgue,aux lrente deux pieds du pédalier,a I’énergique concision de certains
motifs des Iniradas de Bach.

Affinilés lalentes donl on parfaira I'identilé expressive par I'élection d'un lempo loul a la fois grave el résolu,en se
gardant loutefois de la lenleur exagérée qui ne lui esl que trop fréquemment consentie par une inlerprélalion impropre -
ment dépourvue de la virilite nécessaire.

Le jusle mouvemen!t sera celui qui permelira de marquer nellement la différence entre les quadruples et les triples cro-
ches qui se partagenl l’articulation du motif essenliel,entrainant, de mesure en mesure,le puissant flux melodique dans le
couranl d'une large dialeclique sonaore.

On remarquera a ce sujel que la nolation en quadrup|e§ croches esl loujours affecléee aux impérieux dessins ascendants,
a une exceplion prés;les triples croches se voyanl réservées aux lnrqulons quelque peu plus délendues des mouvemenis
descendants. Et concernant l'exéculion de ces derniéres,il convient egalemenl d’allirer l'altention sur ce fail qu'un‘lapsus
calami” d’eécriture musicale,une minime faute d’inadvertance solfegique,echappee aux corrections de Schumann. el de lous ses
editeurs, peul préler a confusion sur la valeur rylhmique qu'il convient dt‘a leur assigner.

Schumann en effel, écril:

que l'on serail fondé a interpreler:

alors qu’il faul enlendre:

eprésentant en realilé qu'une ﬁ alors que la rédaction indiscriminative né-
e double croche.
tes les répliques de cel énergique dialogue dont les arétes melodiques se

el le poinl placé par erreur aprés la croche ne r
gligemment tolérée lui confere I'imporiance dun
On prononcera avec la plus grande fermete tou

volent dessinées d’un lrail si caracléristique. : j
De meéme que dans une précedenle variation,on pourra colorer le débul de la reprise en lui ménageant une sonorlle moins

éclatante, mais loujours en lenant solidement le clavier el en donnanlt immédialement la sensalion du crescendo qui, cinqg me-
sures plus loin,relablira le senliment de plénitude du plein jeu de V'orgue,auquel viennent g’ajouler les profondes vibrations

des basses largement éloffees par un genéreux emplol de la pedale.
E.M.S.6425.E.A 5.14.354
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(15) De méme que pour la varialion IV el offrani avec la page qui précéde un semblable caractére de coniraste interpre-
tatir,on pourrait se complaire a évoquer, sous ce jeu de vives sonoriilées persifleuses lirruption d’une troupe de Kobolds mo-
quant la gravité quasi religieuse de I’épisode auquel il fail suile.Postulat purement imaginalif et dont on ne prétend en aucune
maniére, au reste,a préconiser I’adoplion indiscriminative.

Cependant la précaulion prise par Schumann de Iintituler‘“étude’, el non pas‘‘variation”,lemoigne bien du role qu'il enten-
dail y réserver aux exigences d’une virluosilé raffinée.El de pouvoir accorder a celle-ci les privileges d’une suggestion
idéologique complémentaire ne parail pas devoir en infirmer la valeur de technicile transcendanle,bien au conlraire.

C’esl ici le momentl de se remémorer la déclaralion de Schumann reproduite dans l'avant-propos, et par laquelle i1 fail
parl a l'auteur du theme de son souci de pouvoir le colorer, au gré des transformations musicales dont il envisage la rea-

lisation, des multiples reflets d’un prisme soumis a la mouvanle fantaisie d’éclairages variés.

Or, en dépil de son appellation limilative,les rudiménts du théme s'y réveélent,de-ci de-la, comme autant de points d’attache
assuranl le mainlien des relations consiructives avec le molif générateur de la composition.Il s’agit donc bien ici d’une é-
tude—et de la plus évlde,nle significalion instrumentale, mais—et c'est le tilre méme de I’ensemble du cycle . d'une étude en
forme de variatlion et étroitement reliée a son principe melodique d'origine. .

1l sera nécessaire,toul au moins au débul de ce capricieux Scherzando, d’en co
blables a des ballements d’ailes maléfiques—avec les plus exacles modalités d’
au maximum par la participation du poignel aux légéres allaques des doigls.

3 M 1 . 1 1 1]
Preparer ainsi l’enoncialion de chaque double-croche:
= . > o o

njuguer les sonorités chuchotlantes—sem-
une articulation rigoureusement precise,allegée

emission du second élément de chaque groupe.
Puis, el quelque paradoxal que puisse parailre celle formule de travail appliquée aux particulari
les douze mesures du myslerieux arpege qui semble vouloir,en guise de conclusion,effacer

en veillanl au souple rebondissement de la main qui doit provoquer 1’

: ,lés du jeu détaché qui, hormis
Jusqu’aux derniers vestiges d'une

fanlastique apparilion,caracterise la lechnicité instrumentale de lout I’épisode, on recommande I'’emploi de la variante i 1 '
. suivanle

specialement réservée a I’élude du fragmenl en doubles notes du débul:

f(irgato)‘/——\

' 3[4l 3

4 mfﬁ“ mi, -8 1
== 2 d

e — :

Méme travail inversé a la main gauche:

1
P (staccato

On assurera ainsi avec certitude la prononciation des noles essen
limbre flité indispensablement affeclé a son exéculion ullérieure.

R

tielles du dessin mélodique Initial, malgré 1a ténuité du

FMS.h426.E.AS.14 355
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(16) Autant les mesures initiale
cessaire que ce passage beneficie
lourdeur.

s de ce diverlissemenl exigenl une exéculion d'une légéreté quasi immalérielle,autant il est né-
de 'apport d'un vigoureux slaccalo el d'une sonorilé energiquement affirmeée, encore que sans

On conseille pour son étude préparatoire les formules d’exercice qui ont déja fail 'objel des exemples de la nole(9)

Puis,afin de garantir | A
a redouler—adapter ala préepara 8
rmation d’accord accompagnee

permetle ala maln de se détacher du clavier,les doigls adoplant,pendant ¢

cipal

consistanl a séparer chaque fo

men! articulée de Vaccord suivani.

E.M.S5.5425

- E.A.S.14.354

rarticulation précise de chaque accord de la main droile —1'empalement des sonoriles élanl ici ’écueil prin-
tion de ce fragment le genre de travail précedemment indique pour les mesures initiales, et
de deux allaques rebondissantes sur les mémes notes,dun silence qui
e bref intervalle,la posilion favorisant )1’ émission netle-
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que de la notation qui Jeur est dévolue, celle-ci, faute pour Schumann de pouvoir l'indiquer mieux que par un arpége descendant réalisé en
toutes notes,ne pouvani que irahir J'intention evidente qui fail porter l'accent rythmique de cette incisive allusion au compor-

temenl mélodique initial du theme sur le premier temps de chaque mesure.

(18) On a déja signalé le caraciére élusif de cel ar_'pége,abolissanl en quelque sorte,el comme d’un effleurement d’éventail i-
maglinaire,les raisons d’une hallucination momentanee, L'emploi pro‘longe des deux pedales,indispensable a la qualiié sonore sou-
dainement requise,dans un esprit d’opposition absolue avec le caractere de bréve percussion des mesures anterieures n'y doil ce-
pendanl pas faire obslacle a la claire arl!cu]allon de loules les notes r'nu)tlplignt,sur 1’éelendue presque tolale du clav'ler la vapo-
reuse resonance de cel accord de sepileme diminuee.Concernanl I'élude preparatoire des arpéges de ce genre, voir lé chapitre
des Principes rationnels de la technique planistique. ’ .

E.M.S.5425- E.A.5.14.354
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(19)Serrant de trés prés les contours mélodiques du théme,une imperieuse succession de doubles-croches crépitanies détermine la phy-
slonomie muswale volonlaire de celle variation a laquelle Schumann aurait pu,el pour des raisons lechniques aussi valables que pour la
précédenle page,réserver a bon escienl l'exclusif qualificatif d’étude.Les deux mains s’y voienl en effel soumises a des coniraintes ins-
trumentales suffisamment exigeantes pour légitimer un travail preparatoire approfondi.ll conviendra toul d’abord d’assurer la pronon-
ciation résolue des accords de main droile dont le rythme épouse avec énergie les données essenlielles du motif generaleur et spe-
cialement concernant les formations de quaire notes dans lesquelles le réle des doigis intermedlalres_c ’est-a-dire 28me, 3"““3 et 4éme_
se manifesie d’'une imporiance particuliére au point de vue des relations harmoniques,le pouce el Te 5éme doigt se bornant a 'émission
des octaves qui tracent avec robusiesse leur sillon mélodique dans la trame des enchainemenis sonores.A cet effet,on préconise le
travail d’approche suivant:

celle varianie pouvant éire appliquee de maniere aussi promable a 1 elude preparaloire de tous les passages de ceile variation,
qu’ils soient redigés a 2,3 ou 4 parlies.

Puis,afin de blen“asseonr” les doigis sur les louches dans leurs positions respectives,travailler ainsi toule la parlie de main
droile dans une nuance uniformément forle,el en détachanl clairement chaque accord:

Par rapporti a la preparation technique de la partlie de main gauche,elle sera plus spécialement determinee par le souci d'une so-
lide articulation de loutes les doubles-croches qui dessinent autour des noles du théeme leur broderie melodlque fortemenl accen-
tuée;l’indicationnon legalo” devant s’entendre d’un’ ‘loure” énergique plutol que d'un staccalo donl I'espril de légeéretlé conlre-
viendrail au caraclere de puissance dominalrice donl se recommande l'inlerprélation de cet épisode.

A travailler en suivan! exaclemenlt le texte de Schumann,mais en l’accordant aux rythmes suivanis,de maniére a égaliser sur

un méme plan sonore la force respeciive de chaque dOIgl g g L%' ar L%. %r

Celle variatlion,qui figure de_la dans le manuscrit de Mariemont, n'y comporle que les modificalions insignifianles dont on re-
produil la leneur en renvoi de la rédaction définilive et dont,bien entendu,il ne saurait élre question d’envisager I’exécution.

E.M.S.5425_E.A.S.14.354
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(Etude XI.) op = " ‘—/_’/‘ . e
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(20) 11 est a peine besoin d’allirer l'altention sur la pénélranle qualité sonore donl il convient de revelir linterpretation de. celle
admirable page,a laquelle la tonalilé de sol diéze mineur apporle déja comme une sorle de renouve]]emenl_ total d’atmosphere ex-
pressive.C’est ici un exemple de verilable varialion amplificatrice,congue dans un esprit quasi beelhovemen', el dans !e_quel le
théme ne figure plus qu'en tant qu'émanation en quelque sorte spiritualisee,el comme argument inspirateur dune Qropoqlllon mu-
sicale complémentaire.Un caraclére de réverie pathétique s'y épand avec une inlense poésie,lant dans le confidennql fragment i-
nitial que dans l'aspiration exaltée de la seconde reprise, qui fait peu a peu s'unir deux voix palpitantes dans un sentiment de doui
loureuse et poignante ardeur, auquel succédent, empreintes d'une émouvante mélancolie, les quelques mesures de conclusion Qu
semblent porter en elles la significalion de tous les regrets inapaisés comme de tous les adieux attendris.

Les problemes lechniques se manifestent icl sur deux plans enliérement distincls.D'une parl a la parlie superieure,par la ne-
cessilé absolue de conformer les sonorités aux exigences d'une chantanle déclamalion et d’un parfail legalo, et ceci meme lorsque
les Qeux parlies vocales qui s’y répondent en un jeu d’effusions semblablement éloquentes s’y voient maleriellemeql dlsJoinlf:§ par
les ecarls considérables impartis aux doigls de la seule main droite,rendant ainsi leur exéculion expressive particulierement delicate

D’aulre part & la main gauche,par la difficulté de maintenir,sans confusion comme sans lourdeur,Yimpression de _murmure egal
el caressant de ce fréemissement de triples croches qui n’en doit pas moins assurer,par d’imperceplibles fluclualion§ internes,les ba-
ses harmoniques exigées par le lyrique développement de la phrase conductrice.Pour la main droite il n'est qu'une étude valable,qui
est celle du texle méme,en s'efforganl de bien individualiser les timbres des deux voix qui s’y rejoignent sans s'y confondre ,lel un
duo entre un violon et un violoncelle. Les déplacements de la main sur les intervalles dépassant I'exlension normale des doigls se-
ront accompagnés d’un glissemenlt latéral effectué au ras du clavier el avec la plus exlréme souplesse,el ce mouvement s'e voy'anl‘,
suivant les exigences du phrasé mélodique,laniot dirigé de la nole grave a la nole aigue,tantotl dans le sens conlraire.C’esl ainsi
que dans la mesure précédani la reprise,ainsi que sur les deux mesures de celle-ci,on prononcera le gesle en question de la ma-
niere suivanie:

Par conire articulation du méme inlervalle de douziéme sur fa diéze do dieze,au cours de la troisieme mesure apres la seconde re-
prise,sera envisagee ainsi: ,b
g 9= )
— A r 4

%

On accordera une atlention toute spéciale a la mise en valeur expressive des deux mesures de ff qui conslituent le point de-
molion culminant de la variation,el dans lesquelles la réexposition du motif mélodique s'accompagne d'une vibrante oclaviation.
L'exéculion de ce passage se voil lechniquement compliquée par I'adjonction de I'imitation intérieure donlla prononciation ne doit
en rien céder,comme inlensité sonore,a celle de la proposition mélodique qui la chevauche dans un magnifique elan de lyrisme com-
municatif. A celte difficulté d’ordre digital vienl également s’ajouter un probléme rythmique consistant a prevoir la distribulion
naturelle des quiniolels de croches dans l'articulation du dessin musical.

La nolalion schematlique ci-apres de ces deux mesures peul aider a en facililer la correcle execulion, mais elle ne prétend en
rien que sa rectilude approximative réponde ainsi qu'il conviendrait aux aspirations de I’émouvante €éloquence qui les habite:

Lot

5

11 va de soi que celle figuration vaul également pour les 5¢™M€ el 6°™M® mesures de la premiéye reprise. Quant au frémissement du
dessin d’accompagnement de la main gauchg,on en preparera ’exécution discréelement e‘nveloppee par ’¢lude prealable de l'articulation
des 3¢me_geme gf 58Me doigls,dont le role s’avere d'une importance capitale pour la claire enonciation de ce mouvant support harmonique.

Adoplant successivemeni toules les formalions q'accords telles qu'elles se proposent a I’analyse la plus élémenlaire,on en immo-
bilisera d’abord,par des lenues,l_a ou les parties superieures,ne conservant la mobilile des doigls que pour un meilleur exercice d'in-
dependance des trois doigis preciles:

Puis:

{ elc.

5 5 8 5 4 5
Appliquer ces deux formules a loules les posilions harmoniques de la varialion.

El enfin s'exercer selon le lexle de Schumann,en veillant a allénuer autan!l que possible la sonoritedu pouce el du second doigt,
qui auraient une propension physique toule naturelle a temoigner d'une cerlaine lourdeur dans I’execution de ces ballements.

On ne craindra pas de prolonger longuement la sonorilé de 'accord final,sur laquelle viennenl mourir les vibrations peu a
peu ralenties de la basse; non plus que de menager un silence significalif avanl I’altaque du Finale.

E.M.S.5425-E.A.5.14.354
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(21)On a déja indique dans I'avant-propos l'origine du motif musical si fiérement articulé qui introduit,dans le couronnement\de
I'’ceuvre de Schumann,cel accent itriomphal dont il éprouvait la nécessité entanl qu'élément de contrasie expressif avec le c'araclere
funébre du theme.En réalilé,il ne s'agit ni d’'un empruni,ni d’un plagiat mais bien d'une totale transfiguration d’un argument melodique
assez banal en soi,el auquel un coup de geénie assure une éloquence insoupgonnée.Les deux‘‘mottos’sur lesquels Schumann va,enles
meélamorphosant 1'un el 'autre,édifier la robuste siructure de sa péroraison,figurent dans une Romance avec chceurs de ’Opéra‘“Le Tem-
plier et la Juive''de Marschner,représenté non sans succés a Berlin vers 1830, el dont le sujet s’inspire de 1'lvanhoe de Waller Scoti.
Romance dont les paroles chantent la gloire de Richard Cceur de Lion et engagent “la fiére Albion’’ a se rejouir de son triomphe.

On ne croil pas superflu de reproduire ici le debul des deux molifs auxquels Schumann s’est réfere:

—— p—
TV R TH S W O . S, . =
A 7 7 / 7 7 7 7 7 7 r r elc.
B N0 S T : . :
2 R e e e e e ————
-5 g; 3 & ?“‘d = E=3 3 L

& L:FET.:?.. & %lcgr—r—r— i
P eic
B. N b ’ E hi Ll J | ﬂ) t
SIRTE=E=S == —

La maniere donl Schumann renouvelle el vivifie la physionomie de ces deux €léments,la personnalité des rythmes et des harmo-
nies dont il les revél(le motif B fournissan! sinon le sujet,du moins,et pour des oreilles allenlives,le schéma des enchainements me -
lodiques donl se recommandera la seconde idée de ce glorieux Finale)sont a son aclif autant de tilres de propriele indisculables. Ei
cest a Marschner en réalite qu'il appartient détre reconnaissant a celui qui,marquant d'une empreinte souveraine les modesles fruils de son
honnete industrie musicaleles incorpore en les meétamorphosanl dans la subslance d’'un chef-d'ceuyre promu aux privileges de I'immortalile.

Il va de soi qu'on assurera par,une prononcialion résolue du rythme et des noles,l’écla! allier de 1a proposition initiale qui doit jaillir
comme une explosion d’enthousiasme,comme un hymne de triomphante allégresse succedant sans préparation a la tendance d’
confidentielle et presque pathétique dor_ﬂ vient de iémoigner la derniére variat[on.Le moins intuitif des inlerpretes n'hesitera
pas,élant donné ce que l'on pourrail denommer l'aspecl physique de ces premiéres mesures,a en doter Ve
d'une communicative ardeur. Mais il y a lieu,précisément,de redouler ici les excés d’'une puissance sonore
el d’'une exallation insuffisammeni contrdlée.ll en résulle dans un trop grand nom_bre d'inlerpréla!ions,une impression de confusion ou
de lourdeur entiérement opposée a l'espril de rayonnement lumineux et de nette decisipn qui devrait caractériser I'apparition de ce
nouvel aspect de la composilion,béneficiaire par ailleurs de la clarté soudaine que Iui ménage la surprise inailendue de la modulation
dans la tonalilé jusqu’alors inutilisée—tout au moins dans la version de 1837_d'un ré bémol majeur lumineux. On obviera aux inconvé-
nients pouvan! résulter de celle instinclive propension a confondre le bruil el la rorce,l‘énergie et la véhémence, par un travail prépara-
loire ayant pour objet,el spécialement pour la main droite,Varliculation parfailement dislincle de tous Jes éléments des accords, el

plus parliculierement de leurs notes inlermédiaires. 3 g 3 5 34 a4
3 % 2 2.2 2 2 2

4 382 B .
2 2/.—\2 F h; #: h’ —
1

intimite
1 cerles
xeocution des manifestations
trop généreusemen! dépensee

L

Ex.
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Puis:,el de 1a méme maniére,se]on les variantes ci-aprés,ioutles éga]emenl susceplibles d’assurer la prononciation précise des
formations harmoniques dont s’enrichit la présentation du nouveau sujel:
5

5
5 5 538 38 1 3 4

3 4/\3EEE: 5 E: \E' s E‘
- 1 g e —— ) 72 1

| El enfin en groupes de 3 notes:

1

On n’insiste ‘d’une maniére si méticuleuse sur le détail de cette preparation que parce qu'elle est seule susceplible de garantir la
correc_lign malérielle indispensable a la mise en valeur de tous les épisodes analogues de cette exposition,dont le rythme martial
caraclérislique va s'inscrire d’une maniére persisiante dans l'ensemble des pages qui lui font suite.

La fermelé d’allaque qui en sera la résultante permetira d’éviler et ’empatement, et Vinutile déploiement de force auxquelsona
fail allusion en les_redoutant I'un el l'aulre,et les élans résolus doni on aura eu ainsi souci d’assurer l'arliculatiion précise, se
vgyant appéles a lemoigner leurs nerveuses délenles sur un plan parfaitement musical, el auquel le concours d’une trompeuse
pedale deviendra moins redoulable.

) A quelques exceplions pres,l'édilion de 1837 reproduil presque exaclement le texte du manuscril de Mariemon! pour ce Finale.
On indique ci-apres les quelques varianies qui font différer les deux versions.

Toul d'abord la ponctuation affeclée dans le manuscrit au motif initial,qui esl noté ainsi:

el non comme dans 1'édition de 1837:

la nolalion d'origine paraissant ici convenir d’une maniéere plus salisfaisanle a la fiére énonciation mélodique de ce nouveau
theme que celle de la version imprimée.

Puis,el toujours dans le manuscril de Mariemont,la modification apportée ala redaclion de la péril]euse succession en dizieme
de 1a main a l’ayani-derniére mesure dela 1"®reprise,et le rylhme de main droile se voyant égalemenl amendé en conséquence:

de M. 5 gg;é?

Une version‘‘facililée”de la méme mesure se présenie également ainsi,ala fin de la reexposition du motif principal:
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—
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ces deux exemples n'élant naturellement mentionnés qu’a tilre documentaire,el sans qu'il soit question d'en proposer 1'adoption.

N.B._On rappelle ici que les varianies existanl enire le texle de 1837 el la mise au point définilive de 1852 sont signalées en
pelils caracléres dans la presente edilion.

E.M.S.b425-E.A.S.14.354
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(22)La‘‘seconde idée"d’e ce Finale—car il n’est pas d'autre terme pour la déesigner plus exaciement par rapporl au rol elle détien!
dqns I'enchainement des idees musicales—si elle s’oriente vers un caraclére mélodique qui la met en comr;spte o e.fq:.e _:. ave-"
I’épisode précédent,conserve cependant,dans sa ogdence sous-jacente,l’écho des actlives pulsations dont celi{(pr?sm em'te 'mcv
Le tempo y doit donc demeurer strictement le meme;’adoucissement momeniané des chanlanles sonorites ‘f_fCIts'e vqy?.l- ?)r:]lci' _'
tion de la phrase conduclrice n'ayant aucun effel sur le principe rythmique fondamental qui régit toutle ceile cimz;:uzfgna = T

On allégera au possible 1’attaque des doigts‘'percuteurs’,c’est-a-dire de ceux auxquels s i 3
» ) i : 5 e voi { '
sistance du ballement sur les mémes noles,qui doit ici avoir presque la malite et la précision discrgl:r;?frt;er];:?riz 13aslsur;iroljrp9l
3 : e la .
Par opposition,c’est a la seule pression des doigts sur les touches que I'on demandera de fai i 8 i
ques dg ce fragment,en veillani a leur parfaile liaison.Ce mode d’exéculion“dicholomique”aalr:téc:::lter' lde,s parlle‘s‘melzglr
détailléee dans le commenlaire de 1'Etude Op.25 n'°5 de ’Edition de travail des ceuvres de Chopin,po e ’une martiers el
\ voyer le pianiste désireux d’en approfondir le mecanisme. »pour que l'on se borne a y TeH

\ E.M.S.b4R%5_E.A.S.14.354
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(23)L“Animato” indique ici par Schumann ne correspond pas a une accelération de tempo,mais bien a une sorle de fermentation in-
térieure du rythme,accompagnani d’une intention expressive de plus en plus pressanie la répétition sur‘des regisires différenis de
ce molif de transilion qui,quelques mesures plus loin,va s’identifier a 'articulation victorieuse des premieres notes du théme essentiel,
clameé par les trompetles d’airain d’'une glorieuse apothéose,dans un magnifique développement de puissance sonore.

On conseille ici de jouer avec la main droite la partie supérieure des blanches de la basse.De méme dans la réplique de ce frag-

menl page 37.
E.M.S.5425 .E.A.S.14.354
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(24)Dans toul ce fragment dont on vient de marquer les caracléristiques iriomphales,on vei]leya a ne pas allérer la prononciation re-
solue du rythme propulseur par un alourdissement involontaire de la petite note qui s’y voit ajouiée.Etl plutdt que V'articulation:
-

1 = sl
| e i

trop frequemment acceplée, il esl preferable d’'envisager l'execulion suivante,mieux accordeée a ’inlention volontaire de ce motif:

et les deux notes de l'arpege énoncees presque ensemble,de maniére a bien faire ressortir sur les temps forts les notes supeérieu-
res qui paraphrasent en augmentation le dessin mélodique du théme principal.
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(26) A partir d'ici el jusqu'a la nole (27),]la répétition des molifs de cetle premiére partie du Fina
autres modifications que celles résuliant de la modulation qui propose la reexposition de la second
lui fail suite en sol bémol majeur,un nouvel éclalrage sonore se voyan! ainsi accordeé a cetle redile el lui co
de savoureuse fraicheur.Les observalions precedenies sont naturellement valables concernant U'inlerpreétation d

(25) Prononcer clairement toules les noles de ces accords qui doivent élre execules avec une sorte de légeérete vigoureuse
sans sécheresse comme sans pesanteur. :

A travailler en s’inspirant des exemples indiqués nole (21)

le s’effeclue littéralement, sans
e idee et du developpement qui
nférant un caractére
e ces dernieres pages.
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(27)Une sonorité éclatante conviendra a la soudaine apparition de la tonalité de si bémol maj
inaitendue,ouvrant triomphalement le champ au débordement d'allégresse el d’animation dont s
L’énonciation des accords de la main droite comporte une difficulté évidente résultant de la

perieurs sur les touches.On s’exercera de la maniére suivanle,destinée a clarifier et a renforcer 1"
5

jeur q}xi se fait jour ici d’'une maniére
emplit une coda exultante.
pPosilion incommode des doigts su-

: articulatlion de ces doigts:
5

R ———

o ——— -——;:’
[

T3
A travailler. staccato des doigts et dans la nuance f

(28)On s’exercera selon la formule rythmique suivante,

lante exécution de ce passage: s

m.d.

en vue de la fermele el de la souplesse combinées indispensables  Ia bril-

De méme a la main gauche,et chaque saul d'inlervalle se voyant accompagné d’un mouvement décidé du poi
poignet.

E.M.S.5425 _E.A.S.14.354
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On a déja signale que les cing variations qui suivent et qui ne parafiront qu’aprés la mort de Schuma
riations portant les n°51,2 3 4 el 8 et le Finale,dans 1’édition de 1837,du manuscrit co

tain nombre de références ont déja été invoquéees dans les pages qui précedent, et donlt
produitls ci-dessous:

Rt el et Gk
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On ne peul se livrer qu’a des hypothéses gratuites concernant les raisons qui les ont fait exclure par leur auleur de la premiére ver-
sion imprimée el remplacer,dans celle-ci,par d’aulres interpretations du théme donl il avail fait choix pour des raisons senlimentales
sur lesquelles il n’y a pas lieu de revenir.Toujours est-il qu'en remettani sous les yeux des pianistes les éléements de ce premier élal de
J'une des ceuvres capilales de Schumann,on ne peul que renforcer les raisons d’admirer suscitées d’autre part par le génial assemblage
de propositions musicales qui constitue I'un des trésors les plus jusiement appréciés de la litteralure de leur instrument,

E.M.S.5425 . E.A.S.14.354
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nserve a Mariemonl a 1’endroil duguel un cer-
le titre el la présentation du theme sonl re-
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SUPPLEMENT
aux ETUDES SYMPHONIQUES

Réunion des Variations posthumes publiees conformément
au texte autographe du Manuscrit original daté du 15 Janvier 1835,
conservé a la Bibliothéque de Mariemont.

VAR.I
5
123
m
; 2 i
{ L« PSR, UF |
o .
R N s N e
(29) Mf (marcato la melodia)
2
yett— > B e o = = —4
e ! :glj = :L' L‘{;
T, % T, % R, % R %* T, % (Ped. simile)
(29)L

expressive transposition du théme ala main gauche ne doil pas faire negliger le role important délenu par les intentions
harmoniques complémentaires de la partie supérieure.Ne pas considérer ces dessins de triples croches bouillonnanies comme un
simple remplissage destiné a meubler les intervalles qui séparent chaque temps,mais bien comme un élément précieux de 1'argu-
mentation musicale qui confére sa physionomie vibrante a cetlte premiére des‘‘Fantaisies’,pour reprendre 1’ expression de Schumann,
reproduites ici d'aprés un manuscrit longlemps ignoré,et dont I’ensemble s’ing€énie.a paraphraser le.motif dii a 'invention du Baron von
Fricken.La ligne mélodique tracée par le pouce de la main droite doil éire suffisamment mise en valeur pour permetitre l’iden-
lification du chantant contrepoint en puissance dans les successions de ces fremissants accompagnements.

On en pourrail esquisser le résume approximatif suivant:

> T i
/\
o J :
i —e— ;
= =
et —— ¥
J I\l_l/' L LG
(Contrechant) eic.
A e
AT P'/T\l — | 2
Yyt T f—t——1
Z g &  — — I ﬂ;‘i_—*_—é_WF / |
(Variante du théme) ¢

Il en sera de méme,au debut de la seconde reprise,avec les no}es de basse sur lesquelles prend assise un éloquent mouvement
chromalique ascendant,ajoutant sa pressanile insistqnce aux pathetiques inflexions du S\’Uet principal maintenant dévolu a la main
droile pendanl quatre mesures.On conseille,afin d'eyi@er le“roulement” des doigls supérieurs dans 'exéc

1 ution des triples croches,
le travail préparatoire suivant,dans un tempo moderé et en articulant franchement lés notes superieur

€s.

A conlinuer de la méme maniére sur toules les positions rapprochées et de méme a la main gauche,lors de la seconde reprise,

Pour les positions plus écartées en forme d'arpéges,telles que celles employees d

ans les irois dernieres mesures de chaque re-
prise,on s'exercera ainsi: N n

égalemenl dans un mouvement modéré,el en s’efforgant a une parfaile souplesse dans les mouve

4 ments de chevauchement du
second doigl en passant sur.-le pouce,qui ne doit pas quitter sa touche.

E.M.S.542 . E.AS. 14.354
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VAR. II

(J:112)
3

( D
oJ

(30)Bien mieux que d’une variation,il s’agil ici d’une improvisation de caractére libre,articulée autour des quatre premieres
notes du théme.L'emploi de rythmes divers,l’alternance du majeur el du mineur,l'allusion incidente au beau motif conirapuntique
de la 2éme yarjation de 1'édition de 1837,1a variété des formules instrumentales mises en ceuvre,aulant d’éléements composites qui
engageront 'inlerprétle a une exécution empreinte de poélique fantaisie,et chaque épisode se voyant assuré d’une présentation soi-
gneusemen! adapiée a sa tendance physionomique particuliére.

C’est ainsique les réponses du sensible diveriissement meélodique des quatre premiéres mesures, interrogeant successivement,en
une sorte de jeu négligent,trois tonalités différentes,doivent se temoigner au travers d’une sonorité doucement expressive el
dans un mouvement cadence,mais dépourvu de rigueur,

Le second fragment de quaire mesures fail apparaitre dans ses notes haules la seule allusion thématique a laquelle se réfé-
rent avec précision les mobiles inlenlions musicales de cette pseudo-variation.

On lui conservera son caraciére de suggesiion quasi mysiérieuse,la nuance générale“plano” n’ayant pas lieu d'éire modifiée
et le rythme de doubles-croches dont il s’'accompagne aux deux mains ne devant y détenir le rdle que d’un bruissant enveloppe-
menl,baigné d’une discréte pédale.

C’est maintenant soutenu par celui-ci que ’improvisation se déve]oppe,faisant a nouveau appel au motif initial pendant une
nouvelle période de qualre mesures au cours desquelles il va se faire jour,passagerement teinté d’un vague senliment d'inqulétude,
enirelenu par la menace d’un énigmatique ut diéze de basse,formant pédale harmonique persistante.

Puis un nouveau fragment, de duree analogue,libére a la main droite le débul du vibrant élan meélodique dont Schumann
fera ultérieurement si magnifique usage en Vincorporant dans la seconde variation de la version éditée,ainsi qu'on V'a déja marque.

Rappel supplémeniaire du motif Initial,inc)iné celte fois-ci vers une nuance de tendresse apaisée a laquelle une chantante oc-
taviation ajoute la séduction de ses notes flifées,

E{ enfin et le murmure de la main gauche leur ménageant le support de plus en plus assourdi de son égal ronronnement,les quatre
premiéres notes du théme s’égrénent par deux fois sur une lente succession d’accords curieusement articulés sur un principe sonore
que l'on pourrail assimiler a celul de I'ombre portee dans les réalisations graphiques,et les valeurs mélodiques essentielles s'y voyanl!
précédées de ’énonciation anticipée de leurs résonances harmoniques.La seule difficulié technique susceplible d'apporter quelque obs-
tacle instrumental a l'interprélation de cetle page,de tendance si délibérément romantique,est représentée par la nécessilé d’assouplir
les divers remous des dessins d’accompagnement aux caraciéeres expressifs dont se recommandent les fluciuations de la partie vocale.

Comme on l’a déjé'dit,il s’agit de créer ici une almosphére _d’enveloppement de laquelle doit éire bannie toule allaque trop arli-
culée, el qui puisse néanmoins allester de sa parfaite limpidite.

Le travail rythmiqué accorde aux exemples suivants sera le plus efficace pour égaliser la prononciation de chaque doigt dans

'execution des passages en doubles croches binaires: %, E_Q | L.%.' lant a la main gauche qu'a la main droite;

l’élu'de a reserver aux groupes en iriolels de la_main gauche, dans la pariie médiane de la variation, consistant a assurer la conti-
nuite de la pression sur chaque touche,de maniére a éviter I'impression de sécheresse inhérente au fail matériel de la repélition
rapprochee des mémes noies par les mémes doigis.

E.M.S.h42 . E.A.S.14.354




46

-~

-

—
T

o,

4

o o o &

f

o

-
e R e

F———
TR 1T —3—=% 1
L___/
%

4,
)" AN

1

Z 0”0

7%.

. 4
bl LY I off -4

HR

EEES
e T

1

= .

T

16

Fa®—a®—

(s 4.,

emmas =f=f BT mi-miersrsrEE S

D)

2

?

L3

I~

1

E3

L3

e 3

%

Y
&

I
T
=P

% Ra.

1

I
119 TT®
L) T
1 %
b, e
Ih) e
(1% }L.
19 e
e TTT%
Ly i
e
F.. —HJ.
|
A 179
Ik, T
1% 1T®
I
1A 7%
I3 e
% T
k] 779
k) TT®
=--A.
I i
Z‘ L)
T
ﬁL_ﬂ.o e
Iy e
IA) i
1) e
L) Ik
R e
L) Ik,
P e
e TTe
k) e
™
119 e
IL3 TT®
e e
[» e
1A Ik,
T
L)
e

1
=
=

CF - J0Let 24

e e

g
==

-

et

=T

o

==

==

cresc.

e e

" A
¥

E.M.S.5425.E.A.S.14.354

3

e - S
Shijgat




47

o

Abe

=

* R,

1

1

(an ‘ﬁlzf'

® Ra.

P )

o ThiL

—

LY _IPaf -4

— —

(a2 R

=

T

r‘,-

-

=

P
e

ri

?ﬁi'-

T
3

v

L o S

(AY- (A®)_ Ces ut diézes ne figurent pas dans le Ms.de M.

E.M.S.h4R%5_E.A.S.14.354




48

a %
- v " * |
| [ i
ﬂﬁ : I L 18
- 9
R a 1;
i I
" ]4 . o
e
4 il h
, i | 7T
| o
® u L.’ 5 —_ )
| rnTII
I L]
(1
i) 1,' § _
| “7 -Lt o]
! 9 .
L A u
1 1 Y ;B
\ag: i) . 1 | % m
] M “ % : “.
lnl3 2 4 * -'.l n-m.
.‘.. — ] 1 ? % | rIMm.
o] % : 3 M
L) rj l,h
.-ﬁ UJ' @
ot > .
L - 1| —_
% , # [ 8
e :
r op
® i _ i Q
T® /,_ 9 —r 2#@ |
3 — || —w ETY
® 4 | .,
J. / ,“.n — i e il s
: \ Ik Y & g
9 o . ﬁm,.wllla __ r1 % . ..—._ uﬂ.nd.ﬂ
| A1 ~g1i T
L) .. % ( 4] YW H‘.n-
5 . [ j w ] men. .umnm mn y e iR {
Y| W % AN M%Mumur m-l-l A |
Tex n“m.nn nﬂ.l
Hum.nn ﬂ) nvﬂmmd
N e




49

IJ.5

4
},'_3

4
AN
T |l;

s 8.

b

2

2% 4
<«
Fji ¢
ol Inll q
x
o +
| T
2K q
————_

|A]
|
=y
<allk {
5 sv j2u
X
_
NCisis
MV ) Sy .—.ﬁl
..,Tﬂ E2% m
B S ]
d
[
S LR
[l =
pt
N Ere .
R

* R,

* T,

#* Ray,

TT ¥
_ /v
o W &
3 o?ﬁﬂ |l /v ¥
b W &
FTyyet | /v*
Nill} M
A Hﬂc B - *
&R
(-]
. &
L
A i @
‘_SJ IuiAS
N T
E=t X
me .mmnn
NER N
S

=

#55&

(rit.)

dim.

(B) Les accords de qualre noles figurenl seuls dans le Ms.de M.

E.M.S.5425_E.AS.14.354




Y
P>l
ey

Y
P
¥

=

B
|
*

P9 % T, % Ta. ¥ (Ped. simile)

(31) On peut considérer celte varialion du manuscrit de Mariemont, non ulilisée dans la version de 1837, comme une réplique
de la pathelique variation ne 11 qui, elle,figure“ne varietur” dans ces deux premiers étals de la composition.

Méme donnée musicale dans les deux propositions ainsi confrontées: le théme également énonce alabasse avec une remarguable
fidelite lineaire, et la main droite prenant de méme en surplomb son envol meélodique,enun conlre-chant nourri d'une chaleureuse ardeur.
Détail qui n'est révélé que par la lecture du manuscrit:les trois premiéres mesures avaient d’abord élé notées de la maniére sui-

vanle: m.d. P Plee—e,
s S e e S s
m.g. m m ’-jg ﬂ eéc.
S 3ET SrPSuniBEF NP IE iy 13
e e e e =———

ce singulier croisement de mains ayant eté ensuite corrigé au crayon par Schumann et remplacé par la version dont le texte est
reproduit ci-dessus.O’n remarquera par ailleurs la similltude offerte dans cette variation et dans celle qui la précéde par une sem-
blable articulation melodique du debu} du motif de la main drpite.ll est possible que le choix primitif anormal du registre grave,sur
lequel on vient d’atlirer 'altention,ait éte dicte par le souci d'eviter le sentiment de la redite trop apparente, encore que.]’emplol‘ de
rythmes différents ait pu déja contribuer a délerminer I'impression d’un contraste suffisanl entre les deux propositions.

Aucune indication de tempo ou de nuance n’étant prescrite dans le manuscrit pour l'interprétation d ;
remellre au sentiment naturel dont elle s'anime pour la colorer de son juste accent.ll semble
leureusement delermine,encore que sans precipitation et sans que 1’adoption d’une cadence trop rigoureuse vienne brider ’énon-
ciation de la phrase expressive qui s’y manifeste en contre chant du théme, dans un généreux elan d’éloquence expansive

Une ample sonorité conviendra a I’ensemble de I’exécution, &t méme dans les passages ou I’'intuition musicale conseille ’em -
ploi d'une nuance passagerement moins accusee,

Le texle de la partie de main gauche comporie en sol-mé!ne sa meilleure donnée de trav
lui ajouler une efficace valeur technique en en prevoyant Vetude sous la forme suivanie:

e cette variation, on doit 8’en
que le mouvement doive en étre cha-

ail préparatoire. On pourra cependant

Ex. mesure 2.

ete,

5%, A t

) ten__~ 31 ten8t ten~————
(32)On’evilera,dans ce'passage,de ?on{ondre le limbre nécessairement expressil de

les sonoritles des notes jouees par la méme main, en tant que complément des harmonie
A travailler ainsi pour une appréciable individualisation des deux élémenis:

8 noles de basse de la main gauche avec
S.

Set trés articule

E.M.S.5425. E.A.S.14.454
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(33) Ces accords avec une sonorité pleine et vibrante,
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(34)La tendre mélancolie dont s’inspire celte réveuse paraphrase melodique du théme,l’abandon rythmique que lui confeére 1'a-
doption d’une souple cadence ternaire,l’grlslocrathueA elegance de sa réedaction pianistique,autant d'éléments non encore ulilisés
dans celte suite de propositions articulees sur un méme sujet,qui font,sans qu’on s’en puisse défendre, songer a guelque impro-
visalion tombée de la plume de Chopin.

On se gardera d'en exagérer l'expression dans le sens de la sentimentalité. Il ne sauraitl éire question dans Vinlerpretation de
de cetle page,de ce feuillel d’album,—_serait-on tenté de dire,—que d’une sensibilité discréte et pudique et qui ne doil se commu-
niquer que par les moyens d’une parfaite distinction musicale. -

Si la recherche de cetle qualité pose ici un délical probléme auquel il n’appartient qu’au goul personnel de chaque executant
d'apporter la solulion souhaitée,les questions d’ordre technique s’y voient par contre réduiles au minimum de leur importance
et de leur difficulié.

On veillera cependant a dessiner avec toute la délicalesse nécessaire les souples arabesques doni les caressanles doubles cro-
ches s’enroulent, telles que dansune varialion de la varl'allon,aux noles du théme dont elles paraphraseni le contour melodique. Une
légere propulsion de la main sur le clavier,avani I’énoncialion de chaque groupe,aidera a en assurer V'exécution toul 2 Ia. tols
sensible el degagee. :

Ce molif de broderie,lorsqu’il est repris par la main gauche,étail noté dans le manuscrit de Mariemont tant'ici qu’a la fin de
la variation,une oclave plus bas que dans le texte cl-dgssus;un.e Jjudicieuse retouche au crayon n’ayant ceper,ldant a: iardé are-
lablir un meilleur équilibre sonore entre les parties dévolues a chaque main,et a prévoir la rédaction de ce . 11 el
figure dans la présente édilion. $ passage telle qu'elle

E.M.S5.5435 . E.A.S. 14454
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(835) Et voici,dans une émanation de calmes sonorilés doucement erf]eurées,la page qui a elle seule suffit a donner a ce premier
état des Etudes symphoniques une significalion d’ authentique chef-d'ceuvre en révélant une expression si parfaite du genie schu-
mannien,que 'on a peine a concevoir qu'elle n'ait pas été conservée par son auleur dans la version destinée a I’impression,ou elle eul
apporie un élément non encore inlerrogé d’émotion contemplative et de fluide poésie insirumentale.

Ce n'est pas ici 'accent de confidence pathélique,de communication subjective dontsur un autre plan musical,la 118me Eiyde nous a
revélé la pénétrante éloquence,mais une sorte de réverie éthérée dans la trame sonore de laquelle se dilue Vineffable contour d'une
floitanie mélodie qui semble suspendue enire ciel el te'rre,tant elle demeure €loignée de toule contingence malérielle el messageére
d’un senliment de tendresse infinie, dont les moils ne detiennent pas le secret.

Celte impression statique se voil confirmée par la qualité exceptionnelle d'une rédaction pianislique sans densilé, el dont les rap-
poris harmoniques ne se témoignent qu'au travers d’'un réseau de notes cristallines,d’un voile de transparents arpéges qui les suggéren'l
sans les définir,laissant planer,au début de chaque temps et sur les sommels de leur haule tessilure,les effluves du théme generateur,
a ’'accompagnement duquel les sensibles inflexions d’un dessin melodique secondaire viennent ajouter la caresse de leurs retards
et de leurs appogiatures,prenant appui,el comme en y glissant, sur un lenl déroulement de fuyanles syncopes.

Un legalo absolu s’impose a I’exécution de tous les délails de cel épisode surprenant d’une ceuyre injustement négligée,el ceite
recommandation valani tant pour la main droite que pour la main gauche.On recommande a cette fin,pour Vétude préparalioire de
la pariie supérieure,les exercices suivants:

Ex.A.desliné a facililer I'alleinte des noles exirémes sur chaque position harmonique par un souple déplacement latéral de la

main de l'une a V'autre: " 20 —
e ¢
CF £ o pfpe
81 E =R RTE T
WD Y = r—
T ) ol -

] eic.
Es sy

Ex.B.conjuguant la mise en valeur respeclive des allusions thematiques et du contre chant syncopé qui en sensibilise 1'ex -
pression:

1T
Oy
) R G e el 0 § RS

- — — -

) v ?2\‘_/ 32 6
(36) Un timbre un peu plus prononce caraclerisgra ]'e’nonciation de ce fragment mélodique, de tendance plus subjective que
celle des mesures qui l’enioureni de leurs sonorites irreelles.
On croit superflu d’atlirer l'atiention de I'interprele sur le phénomene de transformation du climat musical et de 1'almos-
phere expressive,déterminé dans celle ultjme variation par 1’adoption de la lumineuse ionalité enharmonique de ré bemol majeur
donl Schumann,dans sa version imprimée, réserve judicieusement ’apparition aux éclatants accords de son enthousiaste Finale,
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(37)Une imporiante variante des quatre mesures qui suivent figure dans le manuscrit de Mariemont. Nous en donnons ci-apres
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ées par l'étude du chef-d’ceuvre de Schumann,ou molivees par I
d’origine,tel que le manuscril de Mar}emonl nous en offrela re.
gine, une variationdemeuree inachevee qui figure dang

e d e
hainemenl des diverses ‘“Fantaisies' devant cons-

Avanl que de metire un terme aux profuses observations suscit
comparaison enlre le texte propose par lui a I’edition et son etat
vélation,on donne ici pour la premiére fois,en fac-simile photographique,le lex'l
celui-ci et qui devait y détenir le n°8,dans l'ordre prévu par Schumann pour ot
tituer I’ensemble du cycle.

/:r/
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7_*&%_% e 3 sy +
. . -f T e XE\.,
] e . = = by,
/ £ 2 2PN
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1l est aise de prévoir par ces données de premier jet d’une variation &
§ # & i elroilemen iquée 3
tement melodique le plus simple,quelle eut ele V'orientation des quelques mesures quitlifl;i)lqtuig a sulx{re__le
gination le vide de la basse sur I'avant-derniére mesure précédant la premieére reprise ek

~ 1
theme dans son compor- i
que de combler par l'ima- ;

Mais le caractére quelque peu monotone engendreé par la répétition de la form
permel pas de supposer que, meéme complétee,elle se ful témoignée a la hauteur de l'inspirati
ges de cetle version,el dont seuls quelques élemenls devaient étlre conserves en vue d'une rZ:I'do?? se reclament les autres pa-
1 1salion ulterieure, qui elle-méme
)

n'est devenue definilive qu'apres les relouches apportées a deux éditions successives publj A
tervalle. lees cependant a quinze années d'in-

Il convient de voir dans le vigilant souci de perfection manifesie 2
A ; Par Schum g ; .
portance de la place qu'elle détenait dans sa dilection. Dilection ratifiée au restzn;ai lenvdron de celle ceuvre de jeunesse, Im-
edition analytique, el les commentaires admiralifs donl elle s'accompagne n'ont eu d’ uthUgem.ePl universel, el a laquelle celle
rayonnemen! supplémentaire. g aulre ambition que d’apporter. un molif de-

ule rythmique uniforme qui lui sert de soutien ne

Grav. Imp.Cavel & Ci® Paris, E.M.S.5425 _E.AS.14.454




