NOVELETTES

AVANT- PROPOS

.. Les années 1837 et 18 ) jmii o B
pianistique de Schumizm_ Eucigvg?en;?f:;trg lélllle i‘:.t_lgtmﬁcatlc?u toute particulitre dans la chronologie de la production
de la pensée de Clara que sont les Davidebindl effet, sous 1 empire d'un sentiment passionné, ces ceuvres toutes pleines
essence autobiographique, dans lesquell e o snze, 1oy Kreldecana, Jea Noveleties; pages misiosles de la, phe pure
native entiérement litérde dos :;{(i]ueen es, sous une forme ou narrative, ou confidentielle, et au gré d'une fantaisie imagi-
voués 2 l'immortalité. 1 agences constructives traditionnelles, le jeune compositeur épanche, en des accents

Il le conf 1t€, le trop plein d'un cceur amoureux partagé entre I'espoir et I'anxiété.
jrgires pe gla?:z tau urisﬁgsdans une lettre & son ami Dorn, lui disant de ces trois ceuvres qu'elles furent entiérement

Rsi oo IEII 1 ttne sont autre chose que le reflet des luttes qu'il eut 2 soutenir pour obtenir sa main.
. (flalx)r il 1]ove ettes, le chgxx du titre dicté par une allusion au 'patronyme.de la jeune, belle et talentueuse
a0 1a diseetise d oilde 0, — qui venait de fanatiser les mélomanes de Leipzig, se faisant entendre au Gerwandhaus,
e bt on B € . ?Pdejsso_h?.avec un suceds prodigieux — pouvait inviter a supposer que d'autres images qite celles
il esse l'tou excluswlsm,e fervent appartient i la légende de notre art, aient pu s'y voir interrogées, il suf-
convaincse reporter aux termes d'une lettre a l'autre Clara, a « 'unique Clara », en date du 6 février 1838, pourse
i Te aub_cout(alre que le seul fait de pouvoir évoquer tacitement, par suite d'une similitude fortuite,la présence
con all)donzim gﬁu-agmé dans la d:énommatlon de son ceuvre, lui paraissait une raison suffisante en faveur de
— ption. Car si des parentés d’assonances ont pu faire supposer 2 bon nombre d'interprétes ou de commentateurs
apoli Pzr;lculléren3ent dans les pays de langue latine — qu'un rapport existait entre le terme générique de Novelette

EP q(lil' une série de bréves notations musicales, et le sens accordé en littérature par le mot « Nouvelle » 2 un certain
genre d'écrits semblablement concis, le contenu de la lettre 4 laquelle on vient de faire allusion enléve toute portée A la
complaisante facilité de cette assimilation. )

@« Ces trois derniéres semaines », écrit Schumann, ¢ j’ai composé une quantité effrayante de musique : des plai-
santeries, de_s histoires d’Egmont, des scénes de famille avec des péres, un mariage; bref, comme tu vois, toutes sortes
de choses aimables! ».

. ¢ Et j'ai baptisé le tout ¢« Novelettes », parce que ton nom est Clara — comme celui de la Novello — et que
« Wiecketten » n'aurait malheureusement pas sonné aussi bien »

Puis, en juin 1839, et le motif de la dénomination de son ceuvre ayant été ainsi élucidé, il revient, dans une nou-
velle lettre;, sur le role que son amour a détenu dans la conception de celle-ci :

« C est toi, ma fiancée, qui figure dans les Novelettes, dans toutes les situations et circonstances possibles, avec
tout ce qu'il v a aussi d'irrésistible en toi! Oui, regarde-moi bien! Je prétends que seul pouvait écrire les Novelettes
celui qui connait des yeux comme les tiens, qui a touché des lévres comme les tiennes. En un mot, on peut faire mieux;
on fera difficilement pareil .»

On voit bien par ces deux citations que les huit piéces née
répondent,une fois de plus,a la traduction d'une série d’états d’ame bien mieux qu'a une quelcon
de stylisation musicale ou d’agrément pianistique déterminé.

Une autre attestation de sa part — toujours relative a la rédaction des Novelettes — vient encore confirmer

cette tendance spontanée a I'émancipation de tout formalisme d’écriture, ce besoin de ne tronver, en présence des sono-
rités, que soi-méme et sa propre sensibilité :

« Pendant que je composais — dit-il — la musique affluait en moi; je chantais constamment en jouant, et
presque tout a été réussi. Il me semble que je peux maintenant jouer avec les formes. Et j’ai depuis quelques mois I'im-
pression d’étre en possession du secret; cela rend un son étrange. I dort encore bien des choses en moi... ».

~ Rien de présomptueux dans ces constatations. Et jouer avec les formes ne signifie pas dans sa bouche qu'il mécon-
naisse les sages contraintes des disciplines esthétiques, ni qu'il veuille faire abandon des priviléges qu’elles conférent
a l'expression de la pensée créatrice. Mais c’est la qualité méme de celle-ci qui se doit,pour lui,d’en déterminer le choix
et d’en fixer les conditions. Et A ses yeux la meilleure formule esthétique est celle qui, selon son veeu explicitement for-
mulé, éveille chez ses auditeurs « I'impression que les accents de sa musique viennent vraiment du cceur ».

De 13, dans les Novelettes, comme dans toute sa production de cette période enflammée, cette entiere liberté de
coupe et de proposition qui, si parfois on lui peut assigner les précédents du lied, du menuet ou du rondo, assure le cons-
tant renouvellement des propositions constructives, uniquement animées par le souci de traduire,avec toute I'intensité
ou la vraisemblance nécessaires, les émotions et les images qui se pressent dans I'dme du poéte-compositeur.

Schumann vient de nous apprendre, dans ses lettres & Clara, la nature de quelques-unes des suggestions dont il
entendait faire passer le sens au travers des quatre recueils de Novelettes qui paraissent en juillet 1838; chaque cahier
ne contenant A cette époque gue deux des pidces de la collection compléte.

On peut ajouter 2 ces indications concernant le caractére descriptif ou évocateur qu'il convient d’attribuer &
leur interprétation, le fait que l'intermezzo en Si mineur du n° 3, qui avait déja paru séparément en mai 1838 dans le
supplément musical de Neue Zeitschrift, portait, en guise d’épigraphe, les deux premiers vers de la 1T scéne des Trois

Sovcidres ds Macheh . « When shall we three meet again »
« In thunder, lightning, or in rain? »
(Quand nous rassemblerons-nous encore toutes trois? Sera-ce en un jour de tonnerre, d'éclair, ou de pluie?).

Un document personnel me permet,par ailleurs,d’apporter une contribution supplémentaire aux quelques éclair-
cissements de détail susceptibles de faire mieux pénétrer I'intention idéologique qui présidait a la rédaction des Nove-
lettes.

11 s’agit de la Novelette n° 2, en 1é majeur, dont je posséde la copie manuscrite offerte par Schumann 4 Liszt,
avec la dédicace suivante : Gruss in Deutschland an Her. Franz Liszt von Robert Schumann. Leipzig, 20 avril 1838,
et dont Liszt fit usage pour I'audition privée de ce morceau, qui devait laisser 2 Schumann un souvenir enthousiaste.

Indépendamment ‘de quelques modifications du texte musical dont on mentionnera les particularités dans la
présente édition, deux annotations de la main de Schumann lui accordent une valeur suggestive toute spéciale. En téte
du morceau figure, en effet, le titre « Sarazéne » et au début du Trio, celui de « Zuleika » Les deux appellations,
— celle du guerrier musulman, comme celle de la princesse orientale — paraissant empruntées, avec toutes leurs consé-
quences poétiques, aux tendances imagées dont le Iyrisme de Goethe vient de témoigner avec la publication du « Divan »,
et déterminant, en tout cas, sous le couvert de ces deux vocables symboliques, I'idée d’une autithése parée d'une indis-

cutable appropriation expressive. )
Ces deux exemples, joints aux déclarations contenues dans les lettres précédemment citées, peuvent suffire &
convaincre l'interpréte de I'importance du role imaginatif qui Iui est dévolu par Schumann pour la traduction convain-

cante des huit piéces de la collection. o
Et I'absence de toute désigration plus explicite du caractére de chaque morceau que les simples indications de
mouvement notées en téte des divers épisodes de la suite,ne doit pas faire supposer que la seule observation de celle-ci

Fuisse suffire A créer autour d’eux le climat d’ardeur sentimentale ou de réve visionnaire dont Schumann en entourait
a signification intérieure.

La collaboration de 1'esprit, une fois de plus, et comme dans l'exécution de tout son ceuvre pianistique, s’avére
ici aussi indispensable que le concours matériel d'une virtuosité parfaitement assouplie aux multiples exigences d'une
rédaction instrumentale particuliérement riche en complications digitales de toutes sortes,et dont 1'étude s’accompagnera

de la plus vigilante attention.
v, oy

s sous la pression irrésistible d’'un sentiment exalté
que préoccupation




NOVELETTES .

NOVELLETTEN
Dédices & Adolph HENSELT

Edition de travail par (Composées en 1838) Robert SCHUMANN
Alfred CORTOT Op. 21

(p Energique et bien marqué (J: 126)
(Markirt und kraftig)
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(1) Ces“hisloires d’Egmoni” auxquelles Schumann altribue un role égisodique dans la composition des Noveleties, il semble
bien que ce soil a ce premier fragment de la suile qu’elles se puisseni elre menialement incorporees.

La tierté du sujel initial,la caressante douceur du premier trio el de sa'répélition uliérieure en la majeur,l’atr{losphére desecr’el'e
inquiétude qui s’exhale du passage en ré bémol,si curieusement argu{neme par un insistant Chgvauchement de breves 1mitations me-
lodiques,autant de particularités physionomiques qui peuvenl inciter a y reconnailre le qaractere du dr_ame altle:r du heros de Goe-
the,la tendresse éplorée de cetie Clara (prénom chéri que la fiction choisie permeliait a Schumann d’evoquer a nouveau) tioule
préle a sacrifier sa vie a son amour,el les menaces latentes qui planent sur l'existence des deux amants,

On assurera l’énonciation du théme principal en en revélant toutes les noles d’une accentuation déterrpinée, mais dont I'im-
pression de lourdeur qui lui est trop souveni accordée aura lieu d'élre soigneusement exclue;la lendance energique a laquelle
se rapporie Vindication de Schumann devant se manifester ici dans un sentimeni d’ardeur vibranle,eli non de pesanie solennité.

Les poinis placés au-dessus des notes doivenl avoir pour conséquence I'emploi d’un detache marlelé,auquel correspondra
I'articulation fermement contenue des triolels surmoniés de liaisons.

Veiller a la parfaile simullanéité d’altaque des deux mains,élément indispensable a la traduction du rythme de marche
dont les caraclérisliques seront conservées a chacune des reexpositions de ce motif generaleur.

Copyright MCMXLVII by Editions Salabert : : Lot
International Copyright secured all rights reserved E.M.S. 5424- E.A.S.14.470 am’”ngﬁ;ﬁfﬁ"p’ﬂi‘pm coﬁh;uy.
EDITIONS SALABERT, 22, Rue Chauchat, Paris. (9¢).
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(2) Les peénétrantes inflexions melodiques de ce trio-puisque cesl 1a le terme assez improprement employé par Schumann,dans 12
plupart des pieces du recueil,pour designer ce second élémenl de la composition-ne doivenl s'accompagner d’aucun ralenlissen_lef“
appréciable du lemps initial.A lui seul 'emploi de la chantanle sonorilé qui répond, dans cel épisode,a l'affirmalion résolue du (héme
essentiel suffil a créer I'impression de délente dont le conlraste s'imposail a 'inlenlion de Schumann.“Tenir”le clavier du plus preés
possible;les gradalions expressives eélanl oblenues par une pression plus ou moins insistanle des doigls,accompagnée du poids de la
main mais a I'écart de loule accentlualion dépendant d'une arliculalion trop prononcée.On enlend bien que la nuance“piano”ng corres-
pond pas ici a un superficiel effleurement des louches.I] convieni d'y faire appel au choix d'un {imbre conlenu,mais plein d'elotl:lue"c,e
intérieure qui permeltra a la belle canliléne de main droile de se delacher sans sécheresse du fond sonore moelleusement étoff€
qui lul sert de soulien harmonique .

E.M.S5.5.424-E.A.5.14.470
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(3) C’est a 'expression d’un senliment de trouble,el presque de malaise,qu’il semblerail que I’'on se doivede rallacher linterpréta-
tion de cel épisode complémentaire,dont on a précédemment tenté d'assimiler la signification a certaines peripeties du drame de
Goetlhe.Une succession de frémissantes incises mélodiques s’y superpose,en un échange de bréves imitalions secrelemenl mouve-
mentées par de constantes fluctualions de tempo,el comme s'il s’agissail d'un flol de questions angoissées auxquelles les reponses
évasives d’'un repos sur la dominanie n’apporienl nul apaisement veritable.

Il conviendra d’animer quelque peu le débul de chacune des progressions aboulissant aux inflexions ralenties dont on vient
d’admelire en verlu d'une hypothése entiérement personnelle ,qu'elles se puissent de délenir un sens idéologique particulier;l'adjonc-
tion de chaque réplique devanl correspondre,en conséquence,a la sensation d'une interrogation de plus en plus pressanie.

E.M.S.5424-E.A.5.14.470




a TempoO 5> o J
h 2 ! o )_-sléi:: =
17 AHeA 4 I & —
B b 3
= » X___
,r- ritard.
| bg

’:‘:Lb}v, dl — e a

4 b%i;.vcv £ qr >:§/_,

I > 2 4 3 4

ritard,

N
a—
ul

Q.

—I °
i
&

N\ -

J—H—n—
, S rCi TS TN NI ) LA~ N
. st e

:

(4) C'est presque en ulilisant-avanl la lel.lre- ce procedé de leil-
ple allusion de qualre mesures au theme principal,une impression
dile totale du sujet.

Et malgré la concision du'rf‘appel,il suffit de ce bre.r FeCOUrs aux. ac
caraclere rythmique du moli.r initial, pour doler des allribuls d:une secrel
tions musicales qui se succedeni au cenlre du morceau,au gré d'une ins

moliv wagnérien,que Schumann délermine ici,par une sim-
’ I . i i o
d’'unite constructive que n’eul pas mieux salisfaite 1a T¢

cenls de résolution chaleureuse personnifiee par le

€ logique organique les enchainements des proposi~
ouciantle faniaisie dialeclique.

E.M.S5.5424-E.A.S.14.470

TR VTS 4



cantab—z'l—e% 5
4 (f) /g?—fg'\? 51% } : | | 4’5 —
— — i g jg —— ] i
?/; @fﬁ f H < —* : *-—E:er—_ﬁr—_
S P i S I P . ..frqu “l'rqfr rr & b

NS
I}

o
N
[

1L oL gd |4
N 77 S P G SO r r {" & Y
4 -r {r I r_ E |I {t 1 a}f‘@ o T .
ah @ e e R %a o ®

(5) L’éclaircissemenl des sonorités provoqué par la répélition de 'élément sentimenlal de la composilion dans la tonalité trans-
parente de la majeur s’accompagnera toul nalurellement el sans qu'il soil besoin d'y insister,d’une prononcialion plus intense
du sujel melodique que lors de son exposition;le caraclere lendremen! persuasif dont on l'avail revélu initialement demeu-

ranl cependant le facleur indispensable de son inlerprelation,el les mémes modalités d'exéculion s’y voyanl réservees.

E.M.S.5424-E.A.S.14470
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(6) On réaffirmera,sur: les !'némes bases sonores el rythmiques qu'au début du morceau, le relour du motif essentiel dans son
ton d'origine, celle premiere piéce devanl prendre fin sur une impression renouvelée d'alllére,el virile deécision i

E.M.S.5.424-E.A.S. 14.470




1) All° molto e con bravura (J: 8%) ’
(Ausserst rasch und mit Bravour)
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(1) On a fail état,dans l'Avanl-propos,du postulat ima
enire les expressions de la fougue la plus ardente et d

Les gttributlons symboliques que Schumann réserv
sislaienta identifier I’'un d’entre eux,sous la dénominati
guerrier musulman,el le second a I'évocatio
ne Nuits,révant a son libérateur.

De ce cgnlrasle poéthue,si favorable au
les plus specifiquement pianistiques de tout
ta,qui met le plus directement en cause toul

ginalif dont s'inspire la composition de cette magnifique page,parlagée
e la sensibilite la plus allendrie.

ait a chacun de ses épisodes conslitutifs,dans la version d'origine,con-
on de“Sarazene’’avec la représentation de 'impelueuse chevauchee d’un
n de la jeune princesse caplive,celte Zuleika héroine d’'un conle des Milleet u-

développement paralléle de I’antithése musicale,devail naitre I'une des pieces
e la production schumannienne,el celle d’entre elles, peut-élreet avecla Tocca-
s Imlosian wis es les ressources d’une virtuosité transcendante. ) ] .
lons el quasi-constante,dans les fragments animés de ce morceau,d’une figuration mélodique basée sur les repe-
orlement accenlueées du pouce sur les mémes touches,pose un probléme d’exécution qui ne saurait étre résolu que
par une sludieuse et altentive préparation. '
On s'efforcera {out d’abord d’assurer la solide position des doigts faibles sur chacune des formules d’accords brisés,dont la
tumultueuse succession imprime,au début et a la fin du morceau,le caractére d’une véritable rafale de sonorités en s’ exergant
ainsi el sans la participation du pouce. ,

_El enfin,en vue d’une rigoureuse ‘indépendance des mouvements d’articulation du pouce malgré la liaison des parties su-
perieures:

Ce n’esl qu'aprés avoir appliqué a {outes les formations harmoniques similaires ces trois modalités d’exercices preparatoires
que l’on abordera I’étude du texte de Schumann,en lui consacrant les deux variantes rythmiques suivanles:

Dans ce second exercice,on délachera neltement la main du clavier,avant chaque répétition du pouce,en s’aidant d’'un ra-
pide el souple mouvement du poignet;cet assouplissement étant au resle indispensable,lors de I’exécution définitive, a la
détenie précise donl se doivent accompagner les articulations successives du pouce.

On a parfois cherché a éluder la difficulté inhérente a la rédaction de Schumann en pariageani enire les deux mains
I’énonciation du dessin mélodique du pouce de la main droile de la maniére suivanie:

15 2 531 2541254 1 2 5 4 1
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L’apparenle commodilé lechnique représentée par I’adoption de cel artifice insirumental est coniredite, sur le plan de
I'interprétation, par la suppression du caractére rythmique trepidant qui constiiue I’élément physionomique essentiel de
cel épisode impérieusemenl mouvementié.
On se borne donc a le signaler sans en préconiser I’emploi. Dans la copie manuscrite a laquelle on s’est reporté au
cours de 'Avanil-propos,la succession réguliére des accords de la main gauche n’es! pas inlerrompue,comme c'est le cas dans la ver-
sion édilée,par la suppression de la note supeérieure sur le second lemps de la troisiéme mesure el le premier temps de la sixiéme.

Ces deux accords sont nolés comme suil: ﬁ

E.M.5.5.424-E.A.S. 14.470

R




8
o
'+rlr -+ T o ) I = ; .71 P
£ 3 - o - C ==
D 2 D g o e e Y (L o e = os g B ) B
T I O Tw ¥ 3 I | T @
= ' e ' —
T e ) be = = e+ 7o
) CY:I00 1@
g Y Y 1 Y 5 4
sotto sopra sotto sopra T Ra.
o -
o I e +— & >
- — o o .
4 . , - e > - v
s ——] < :
e e e S=—=r:ccao=—c==
S i f . — — f—
A
> f\ A = ]\ N —_ éf P = =
— 1\ .
"J = (%) i < = 1] %:j—l* < 1y 7+_'——| | i = #1 ——]
< %Eg N
: ) 2 E 52 134 23~
“11 s '_? 0 .-!H 5 o - "Zf 1 i ro— ‘
&y : - ' = — Eo— >
S T L 3 AR i il
é%& > h > >i:\l —_— — . T >%
a1 v . ”a ‘/':':1 1 e 2 & & f S
LjL ’_‘_A'E"; 1 1 1 TY #\_/3’
3 *
e 0k Pt 2 1 2~ & 2 1.5 4 21—~
1 1 1 1 1
EEESESSessT=
= ;:Q" < |7 7T
A A
I | r—1 N N
4 .[4 1 :l(j 1T ‘I‘ 1] Q;
=
i 25 3 .1 o 4 1 2 1 2 4 1
1 1 1 s 7_- =
e e, ESSEEE o
- f B I C : 4 & oo 4 Y - L -_-j‘#‘ —
_|' v ‘7& 7 - i =
mf — i
=== : 5 : '
] - /G“\_/ﬁw
®a 3

(2) Dans ce second f

articulation plus discréte et parfailement liee, delerminant sur ces passages la sensation d’u

On veillera donc a bien souligner les précis contrastes qui s’élablissent, dans celle

jeu lié el de jeu détaché, el qui en caractérisenl l'ingénieux détail.

Appliquer a I'élude des passages lies les varianles rythmiques ci-aprés: M' %‘| de maniére a égalisér par-

failement les atlaques des doigls qui doivenl ici demeurer en conlacl étroil avec les touches,

%’

E.M.S.5.424-E.A.5.14.470

ragment,de sonorilé plus atlénuée,mais dont le rythme conservera tous les atiributs i -
A f ‘ ; : 2 impulsifs de la ca
dence initiale,une nouvelle disposition des figurations de la main droite permel,a mainies re £

F ) eSS & prises,l’emploi if du pou-
ce el du second doigl de la main droile pour la repetilion de la méme note,coincidant général ' & s s f

ement avec la présence d'une
n furtif coup de vent.

partie mediane, entre les allernances ae
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(3) La cople manuscrite comporte sur ceile mesure la variante suivanie:
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(4) Variante de la copie manuscrile pour ceile mesure:
(5) De méme ici :
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(8) On fera utilement iniervenir, dans la préparation de ce passage de main droile et jusqu’
08

initiale du théme,l'éiude de la variante suivanie:
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(7) La copie manuscrile comporle ici la méme modificalion que celle signalée Note (1)
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INTERMEZZO )
)Un poco piu lento, sempre con delicatezzo (d=10%)
® (Etwas langsamer, durchaus zart) : S 2__45/——X
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(8) A l'exceplion de quelques indications de ril_ardandgs passagers,non meniionnées dans la version édilée, el que l'on
irouvera reproduiles enire parenthéses dans la presenie edilion,cet Intermezzo,consacré a I'expression caressanle du plus
{endre sentiment,n’est I'objet d’aucune modificalion dans la copie manuscrite a laquelle on s’est référé dans les notes precedenles.
1l esl inutile de signaler V'importance qui s'altache a ’énonciation parfailement liée du mouvement mélodique ascendant,
parlage enire les deux mains, el au sommet duquel s'épanouil,tel une fleur suspendue a londulani caprice de sa tige, Ia
pénétrante inflexion d'un molif vocal plus expressif.
L’interpréiation d’ensemble de loul ce passage ceniral doil se faire I’écho d’'une sensibililé ineffablement réveuse el pal-
pilante, mais donl le sentimenl intérieur se tiendra toul autant a ’écarl de la fiévre que de Valanguissement.*Un peu plus
lentement” indique Schumann,en Léle de cel épisode,ce qui ne veul pas dire‘‘lentement”’
L’impressnon qu’il convieni de degager de I'exéculion de ces mesures Jloules pénéirées de mystére nocturne,et a quoi doi-
vent s'associer el le choix d’une sonorilé tendrement accrue, el lelechon d'un tempo susceptible de leur conserver un carac-
tére d’intime exaliation ,ce devrail élre en somme plutotl celle qui correspond au caraclére de frémissanl abandon de 1'avel
amoureusemenl murmuré qu'a I'expression de vibranle effusion sentimentale qui leur esl parfois trop généreusement accordee.
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(9) On veillera a bien assurer la sensible conduile expressive du dessin mélodique dont le contour s'inscril pendant quel-
ques mesures,réparii entre les deux mains a l'inlérieur du souple réseau d’arpéges qui 'enioure de son caressant enveloppement.
L’idenlification en esl facililée dans la présenle édilion,par une succession de poinls reliant les unes aux aulres les notes
du molif a souligner d’une sonorité plus particuliérement pénétrante.
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(10) Schumann donne icile parfail exemple d'un subtil aménagement du plan musical,en réabordant son sujel initial par un
détour qui lui permel d'éviter le contrasle trop brusque qui n’aurait pas manque d'éire provoqué par un rappel intégral utilisan!
sous forme de réexposilion tradilionnelle,el conformément a son véhément caractére d'origine,le molif impétueux du‘‘Sarazene’

Le passage de l'éclemenl réveur a I’élément aclif de la composition s'effectue ainsi de telle maniére que 'unilé poétique du
morceau n'en subil aucune aileinte, el il apparliendra a l'interpréle de seconder pleinement le propos plein de raffinemenl
eslhélique du compositeur en lnsinuanl',pour ainsl_dire,prorllanl du pp indiqué el sans qu'il y ait solution apparenle de conti-
nuilé,la reprise de la vive cadence du debutl dans l'evanouissement progressif des sonorilés de )'Inlermezzo.

Sauf celle elision de la p_remlére partig du l'héme,]e premier épisode se voil ici exactement répeélé,retrouvant pour con-
clure les mémes accenls d'energique inlrepidile que ceux dont s'accompagnait sa présentationExirémement brillant’’ notail
Schumann en {éle de la copie qui vienl délre confrontée avec la version éditée dans laquelle celle indicalion se voil remplacée par
I’expression‘‘avec bravoure’,qui parait en effet plus justement appropriée au caractere spécirlque de cetle vibranle notalion.
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Leggieramente e con umore
@ (Leicht und mit Humor) (J_126)
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C’esl de ce troisieme morceau que Schumann extirayait,en vue de sa publication separee el muni de l'épigraphe shakespea-
rienne reproduite dans I’Avant-propos de celle edition,l’Intermezzo en si mineur appelé a figurer dans le supplément dun jour-
nal musical de Leipzig,dés le mois de Mai 1838,soil plus d'un an avant la parution de la série des Novelettes.

Ce fragment élail-il déja a celle époque précédé el suivi des deux épisodes qui 'accompagnent dans sa version definitive
ou constiluail-il a lui seul une piéce de caraclére autonome? Il est impossible d’en décider,nulle trace n'ayant élé conservee de
ce premier élat de la composition.En tous cas,dans l'avertissement qui en accompagnait la publication dans les conditions que
I'on vient de dire,Schumann prévenait le lecteur qu'il ne g’agissail l1a que d'un élement d'une ceuvre plus imporlante dans la-
quelle passeraient les visions d’auires ombres toul aussi inquiétantes.

Ce qui importe donc c’est,prenant texle de la citation de Macbeth qui projetie sur l'iniention suggeslive de ceile page me-
diane sa lueur d'orage el de soufre,de pouvoir faire également bénéficier, par irradiation,les éléments musicaux qui ’enca-
drenl d’un semblable penchant a l’évocation surnaturelle.

Et si méme l'on réserve a la lande déserte, balayée par le vent, ’exclusivilé du décor dans lequel situer 1’apparition des
trois sorciéres,tel que Schumann la propose au travers des équivoques harmoniques de I'Intermede,est-on en droil d’attri -
buer également quelque origine maléfique a I'ironie sournoise el parfois grincante dont témoigne,sous les dehors d'un ryth-
me débonnaire, les incidences mélodiques des deux pages,-on esl presque tente de dire accessoires,tant V'intérét musical se
porte sur le centre de la piéce-qui viennent parfaire d’un trail moins appuyé I'ensemble de celle énigmatlique composition.

(1) On rappelle que,en Allemand,le mot “Humor” employé ici par Schumann pgur caractériser le genre d'interprétation qu’ il
convient de réserver a la traduction de celte premiére partie, detient une signification plus abondamment diversifiée que son é-
quivalent frangais d’ “humour!’ Ce ne sera donc pas nécessairement dans le sens d'un persiflage badin que devra s’orienter
l'exéculion de cel élément initial. Le terme de‘fantaisie imaginalive”en definirail plus exactement le sens qu’une littéralite
empruntée aux exigences limitées du lexique.Ony peut donc toul aussi bien supposer,sous un jeu de repliques chuchotées, tout
un échange d'intentions sarcasliques ou acrimonieuses,savamment dissimulees sous l'apparente innocuité dun bavardage imaginaire.

C’est 1a une nuance de detail dont ’application ne peul éll:e qu'entiéerement laissée a I'appréciation de I’execulant, mais dont
le caractére semble mieux adapté a V’emploi de la sonorité assourdie el du lempo modére préconisé par Schumann que ce-
lui du Scherzando frivole et rapide dont maintes interprélalions donnentl l’exemple.

. On insiste pour légitimer 'observation précédente,sur le fail que dans tout épisode,comme au cours de la réexposition ulte-
rieure,il n'est fail usage que d'un seul“‘mf" el d’un seul “f'jel que la sonorile demeure constamment el mystérieusement étouf-
fge:On s'efforcera néanmoins a une arliculation parfailement précise el méme quelque peu incisive(ce qui ne saurail contre-
dire la nuance générale)de lous les détails melodiques inseres dans le dialogue qui s’élablit entre les deux mains, soumis
a d'incidents rilardandos,destinés,semble-1-il,a en souligner les sous-enlendus causliques. Reserver a la seule aclion des
doigls, allaquanl le clavier de prés,l'énonciation du staccalo un peu louré qui répondra,d’une plus exacte appropriation
que le jeu superficiel du poignel,aux parlicularilés physionomiques auxquelles on vient de se reporter.

E.M.S.5.424-E.A.5.14470




JIV

\

| SR ) o

E.M.S5.5.424-E.A.S.14.470




2

INTERMEZZO J
@) Allegro con fuoco (#.=126) s
(Rasch und wild) A
0 RN th A 3
e e e e e Lo L - e
4 E . /‘\/V\VV R
1 1
T b 1 L 51. & J' ;ml
0 ) J 5t 5 o 1 e C T 7 } s 0 :gn' ;I'n:
Lflm ] qf"" " ] _‘l_ ]v- f'
sfRa, % R, % SR, % qf% « % R, #
Ry
: o 9 é Jg
gy S N PN ST S

~

w /
1‘7
FF-

o
~ I&-p-

[ %4
=
<

s ! S
g ____::rv,lv Ty =5 =
S ? ) ®a, E o 2 Yo %

(2)“Rapide el sauvage” mentionne Schumann en léle de cel Intermede, remplagant par cetle laconique Indication de mou-
vemenl et de caractére la suggestion poétique dont il avail fait emprunt a Shakespeare,pour en accompagner en 1838 1la
publication isolée. Et bien que le sens ainsi accorde a Vinterprétation demeure le méme,l’executant soucieux dese confor-
mer au véritable esprit dont s’anime la conception initiale de cet épisode aura toules raisons de se referer a la citation
donl on a donné le texle dans 1’Avanl-propos.

'horizon musical-el plus exaclemeni encore I’horizon purement pianislique- se voil encore ici,une fois de plus,et com-
me c’est si fréquemment le cas chez Schumann,déborde par ’apport de la vision evocatrice. Et on enlendra bien ces fro-
lements d’harmonies,ces mystérieux tournoiements d’ailes nm?lurnes,ces bruissementis incertainsdont s’emplissent les pas-
sages sourdemenl murmurés de ce fragment,qu’en accordanl a I'imagination le soin de prolonger dans ledomaine des so-
norités la sensatlon d’obscur malaise a laquelle le compositeur entendait conformer le caraclere impressionnant du se-
cond élémenl de son ceuvre.

Aux Impélueux bondissements d'un rythme fortement scandé ré'pondenl les troubles remous d'une cadence aux flotte -
menls incertains,arliculée en porte-a-faux enire les deux mains sur I’équivoque d'une insistanle succession de syncopes.

On velllera a bien élablir les contrasies caracléristiques de sonorite el d'articulation qui condilionnent ces brusques va-
riations de climal musical,en detachanl de la maniére la plus énergique les passages accompagnés d’un ‘" qui reprodui-
senl la fougueuse figuralion des qualre premiéres mesures;en voilanl au conlraire sous le couvert dun legato rigoureux, et
les doigls ne quittant pas le clavier,les flucluanis délails des fragmenis murmures,dans les mouvanis contours melodi -
ques desquels semblent s’élaborer d’'inquiétants sorlileges.

E.M.S.5.424-E.A.5.14470
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‘élre énoncé sous un persistanl régime syncope, déter-

(3) Celle nouvelle rédaction,rylthmiquement egalisee,du motif qui vient d s
) . . 2 2
sa preparation technique: Lgl L%‘l ng

minera le recours aux variantes rythmiques ci-aprés,indispensables a

deux mains.On aura a
de la maniére suivanle, el toujours avec les ry

el que l'on appliquera a l’étude des
tie de main droile de ce fragment
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vantage a travailler egalement les six premieres mesures de la par-
thmes préecedemment indiques:
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(4) Quoique d’exéculion immediale moins aisée que celui menlionneée

: dans le 3 pi legalo
de ces sixles,enirainanl dans leurs expiranles pulsalions les derniers y lexle, le doigl€ supérieur permel un meilleur 1eg

esliges melodiques de I’épisode shakespearien.

E.M.S.5424-E.A.S.14.470
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(5) La suppression d’une vingtaine de mesures effecluée par Schumann dans' la redile de 1;{ premi'é:re proposition themati-
que n‘apporte aucun changement appréciable a son comporiemen! d'origine.On s'efforcera de l’ulu'erpreler a nouveau dans le
caractere quelque peu mordani dont on a cri pouvoir lui faire allributiqn lors de son exposition, et toujours en tenant
comple de la moderation du tempo et de la discretion de la nuance generale.

E.M.S.5.424- E.A.S.14.470
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(1) 11 est fort vraisemblable que ces‘pensées de mariage’ auxquelles Schumann,dans sa leitre a Clara cilée dans I’Avanl-propos
de celle édilion,allribuait un role inspiraleur par rapport a la signification de quelques-unes des Novelelles, ne sont pas éiran-
geéres a la rédaction de celle piéce, mélange ravissant de grace sponlanée, d’allégresse inlime el d’amoureuse sensibilite.

Appuyée,sg]on le veeu de _Schum.ann,sur les souples impulsions d'un rythme de danse,son inlerprétlation doil se garder
cependani d’evoquer la malerialite d’un quelconque ébal chorégraphique.

C’esl un couple idéal qui s’élance ici a la renconlire du bonheur,entrainé dans son diverlissement {llusoire par l'enivran-
le cadence d'une musique de réve.

Et malgré la pr(f:senc_e de quelques nuances sollicilant I’apport d'une brillante exéculion,rien de celle-ci ne doit cepen-
dant se voir appelé a téemoigner d'une accentuation trop délibérément sonore;la nettelé et la précision des allaques de-
vant, plutot que Vindiscriminatif emploi de la force,suffire a souligner les conlrastes de timbre et de mouvement qui colo-
rent de leurs vivantes inlervenlions le caplivant propos musical de ce premier episode.

On s'efforcera d'autre parl a rendre parfailement sensibles,avec toule la délicatesse, mais aussi toute la clarlé necessaires,les
caressanies articulations rythmiques de la basse qui animent de leur dansant caprice le subtil rebondissement de chaque mesure.

On conseille 1'emploi de la poncluation et du doigté ci-aprés,les plus favorables a I’énonciation caracléristique de cel exquis des-

sin complémentaire. A 1—
P18 2 4 13 2 - 1.8 2 < 1
== == e
-8 i‘L'f_ = 'krius ¥
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A employer uniformément pour lous les dessins mé]odiques analogues.

(2) Comme on V’a déja suggéré nole(1)on se gardera d'une
I'indication du‘ff'qui I'accompagne.Le rylhme se doit d'y ¢
par voie de conséquence de loul excés de sonorité.

La clarté d’arliculation du dessin de main gauche peul ici se voir me
forcer par leur subslaniiel appui le comporiement harmonique de la

prononciation trop bruyante de ce fragment, a laquelle peut inciter
onserver son allure dégagée el joyeuse,a I’abri de toute pesanteur, €l

nacee par 'l'addillon des tenues du pouce,qui viennen! ren-
parlie superieure. S’exercer ainsi:

1
—~y 4 | g

2 . iy it \_/. \_/. \__/.
Articuler foriemenl les sexlolels el delacher les croches pointées,sans abandonner la position le d
nue du pouce.

it re a lintenlion de Sc "
(3) On croit repondre humann en ne conservanl pas sur ces mesures de transition la "ua"CG'f"precedem-

menl employee.
E.M.S.5424- E.A.S.14.470
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(4) Le“Stringendo” recommandé par Schumann pour Pexéculion de ce passage en forme de Trio doit s’entendre plutot dans
le sens de ’animation expressive que de I’accélération de mouvement proprement dite.

Lardeur des accenls échangés dans le dialogue entre les deux mains laisse bien supposer a l’évocation de quel frémis-
sanl duo d’amour Vinierpréte se voil convie d’apporier ici le concours de son imagination el de sa sensibilité.

Une sonorilé vibranie et chaleureuse dans I'énonciation des deux parties vocales; un rythme daccompagnemeni empreint
d’'une conslanie el fiévreuse palpitation,lels seront les éléments matériels de la traduction instrumenlale de ce passage. Ce
qu'il convient d’y ajouter,Schumann et Clara en délenaieni seuls l’enivrant secret.Un vrai musicien, el pour qui la nole
n'est pas qu’un signe sur une poriée ou qu'une touche sous les doigls,n’aura nul effort a accomplir pour faire siens a
son lour les échos de la confidence exaltée.

On préparera soigneusement I'articulation des premiéres mesu
onl a assurer seuls la parlanie expression du dessin mélodique,
noncialion nalurelle par l'adjonction de leurs batiements syncopés.

res de main gauche,au cours desquelles les doigls faibles
alors que le pouce el le second doigl en conlredisent I’e-

Travailler ainsi:

E.M.S.5.424-E.A.S.14.470
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(5) Appliquer a la main droite les formules d’exercices préparatoires de la note (4)
(6) On voit ici Schumann,sans rien abdiquer des priviléges ae la fantai

. A nlaisie 1 u

en fournira la preuve- se confo.rmer a la redile classique de ]a forme Menuet ena rpe]:: i(;wenltl.ve-_el la conclusion du ryo:cr:z_
lif,aprés la diversion non moins traditionnelle,de fail sinon d’inte Posant integralement son premiel

2 A . . lion,de 1’épi i e an . nir
le réle du“Trio’,et dont on vient de souligner les ardenles caracléristi,ques :xspordezsli?::srmedlalre qui s’y est vu dete

On accordera naturellement a cetle répétilion du molif initial

P 1 & i 4 .
a fail elal notes (1) et (2) €S memes modalilés interprétatives que celles dont of

E.M.S5.5424-E.A_s. 14470
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valses brillantes de Chopin, mais en realilé tributaire de I'une d
luenl pas tanl un tribut a la vélocilé instrumentale qu'un moyen d’

le couple des amants dans la griserie d'une danse qui devienl une s

»
€ ces

orl

e d

E.M.S.5424-E.A S, 14.470

acce]er.atlons de tempo qui, pour Schumann, ne consti-
expre'sslon Plus intense,le rythme s’enfiévre, enlrai_mi"l
envol tournoyant situé hors de toutes les réalités.
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étre 'lnlerprélée comme se rapporiant au mou
ures par la presence de quelques accords exullanis dont I’inler

'exéculant,el non comme dun rappel subitement assagi de la cadence initiale.

vement

(8) L'indication de Schumann suggeérant ici le retour au Tempo I° doil

accélére de I'épisode qui précede,

interrompu pendant quaire mes

prétalion est laissée a la fantaisie de ]

(9)On accompagnera l'exé¢cution de ces derniéres mesures d'un accelerando de plus en plus prononcé.

4-E.A.5.14.470
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(1) Une hypothése imaginatlive qui parail confirmeée par le caract
les des proposilioqs musicales au cours de celle piéce permel de supposer qu'il s’agit ici de 'une de ces''Scénes avec des peres”’
-lisons avec“un’pére et nous savons lequel !~ dont Schumann annonce a Clara la présence dans la colleclion des Novelelles.

Ce rythme d'apparal d’une polonaise-‘“bruyante et solennelle) souligne d'un trait irrespeclueux le prétendant évincé qui se ven-
ge au travers de sa musique; ne peul-il en effel prétendre a personnifier le rigoureux professe g r;] S aek. Inaam ible au
tendre sentiment qui pousse l'un vers l'aulre son enfani el son éleve? La Jjeune virtuose el le 2gr:sgsll:l?:e:;a:?§$ns 1

ére épisodique dont témoigne la succession el les conlras-

la décourageanle inefficacité?

Il serail naturellement puéril de vouloir s’efforcer a |’
donnée de la ficlion que l'on envisage comme argument possibl
lention de l'interpréte se voyanl alliree sur l'un des élémenls su .

g - v estif 2 -
fourni le pretexle de quelques-unes de ses redaclions musicales,ilggse pelsn ';cl’;?]memenl deSIgnes par l’auleulr comme ay{i;lsl
d’'une execulion ingenieusement diversifiée. en veuille tlirer pour lui-méme les moli

Une accentualion robusie et sans hate du molif initja] esl e .

; A n {ou N i
pompeug,tnde?end'ammgnt‘ de toule allribution ideologique. Une fois :“2?’sreir1]lllsszqub]e a la traduction de son caricle;:
ici le signe d’un jeu legerement detac;'he, mais d'un portamento énergique, se lp HEe P]ace,s, sur les notes ne son R"
la signification péremptoire de loul I'ensemble de ce Premier fragment »S€Uul capable d’assurer au relief necessair

E.M.5.5.424-£.A.5.14 470
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(2) Sourdement énoncé et offrani, par son allure presque monotone el ses insistantes rediles melodiques, ’apparence
d’une série d'objeclions raisonneuses,ce second molif,dont les sonoriiés sont cantonnées dans le medium de l'instrument,
demande une execulion particuliérement atientive a tous ses détails de ponctuation,dont les articulations portent en gené-
ral sur des divisions inégales de la mesure.

Techniquement parlant,on s’efforcera,el specialement a la main droite, d’égaliser les pressions des doigts sur les en-
chainemenls soulenus des divers intervalles qui conditionneni la conduite de 1'idée mélodique.

Sans représenier exactemen! un prétextie a I’étude du jeu polyphonique,c’est cependant sous cet angle qu'il conviendra
d’envisager les exercices préparaloires relalifs a I’exéculion de ce fragmeni, el qui auront pour objel essentiel I'indivi-
dualisation expressive des doigis.

Il suffira d’en indiquer un ou deux exemples pour meltre sur la voie de la formule de travail a adopler pour 1I’ensemble du
passage : (1re et 2 mesures)

E.M.S.5.424 E.A.S.14.470
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(3) Ne pas inlerpréter ces allusi.ons modulanles au molif inltial a la maniére d’une réexposilion lhématique nellement
afrirmée,mais bien comme une serie mouvemeniee d'argumenls conlradicloires inlroduils dans la discussion musicale.
Ce ne sera que sur le rétablissemenl de la lonalllé’ df- re majeur,el son accenl aulorilaire se voyanl encore inlensirlé
par I'allargando dont Schumann en accompagne la repetition,que la® mollo” générateur de 1a piéce relrouvesa son carac-
lere d'origine. ’
F.M.S.5.420 E.A.8.14.470




37

2 i 0 1 . SR ?g;, - N
e : —1 — & =
L’L—— S ;.t;'_l-b'_ ﬂ: ‘F e t hﬁé— F tzﬁj:
A T W I B E | |
= f dl":} e o ; 7 a—
~ ritard. a Tempo ritard.  a Tempo
ot ) — = o- T T T Ty T =l =t T (\' T =1 i
S S ) e B AR T h
T P ok 4 &ulg jfee S
= '. %‘E‘EﬁL‘H—‘H‘I T 1 e
ol ot seeld i 9ec
; C e MR #

ritard. a Tempo

Un poco meno mosso

(Etwas langsamer)

. V=7

——

w e

bﬁg ; VA

o = ey

PSS ]
¥ [’-ﬂ . ¥ o F 4
R, #* . R, * o

o #qt#:?uy‘ : : =

il

E.ni.5.5.424-£.A.5.14,470




— ’l
P — 4D .
p /i . SN S S R — h =1 P v P—H_le__'b—_ﬁ— “-rll l b va i' i'
| Y
" ‘13;7) % % ‘55& ; * 7’% o % ' ' * %I % 2. %
4 e I>. ; B - l>l (5)
gu { 2 I ! — t 1;
+—7 71 — (1‘-'=]= > 4 1710 I ¢
D) PSS Y v Y x -r- E‘ Y E 7 ; b F F F/Eﬁ E f Y
F F ﬁ Saima, T | psatto
rpense 1 : F—— voce
L1 2| | | )= O b - =
35 i e+ e e ==
—r=  — A R — Y 7 - =
[ | Y T l np 7 |4  —r— 7ﬂ'p e
%a ’ R oD * % . * Ra. %
-~ 5
04 — B T
Lt b 1 . I |- 4
"!Lnn it — —_— 7
D)

T S5 ho— i -
—————— o .
' T ® whd T3
l _q';"_ I ey ‘hq- Tt
e P hsl;. 1
’ 5

(4) Un nouvel aspect du débal imaginaire se voil évoqué ici sous |
d’abord séparément,puis réunies en une méme ardeur pathétique pa
dre d’'un méme élan pour plaider la cause de leur bonheur.

Les prescriplions de pédale,lelles qu'elles figurent dans }e texte, demandent a étre -
mettant seules la mise en valeur expressive du' dessin melodique en I'isolant, ainsi qu’
d’un accompagnement fiévreusement enirecoupé.Reprendre ici un tempo plus animé qu

€S especes des objurgations suppliantes,énoncées
rl

es inflexions des deux voix qui semblent se len-

goureusemen! observées comme per-
il convient, des palpitantes vibrations
) . I3

au cours des mesures precedentes.

grommellement courroucé que les imitations morcelees du theme

ransitoire, dont I’'aboutlissement correspond a nouveau a la redite
hef, largement affirmeé .

principal se succédent dans les détails de ce passage 1
impérieuse du‘motif palernel” en un mouvement, derec

E.M.S.5.424-E.A.S.14.470
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(8) Ce ne sont plus ici des supplications, mais des reproches véhements qui paraissent faire le fond de cette nouvelle
el vibranie intervention d’un Florestan déchainé.

On s’efforcera d’assurer avec toute la febrilité nécessaire les nerveuses détenies des répétltions de doubles- croches,
propulsant, sur les premiéres notes de chaque temps, les éléments d'un contour meélodique au travers duquel on distingue
une allusion évidenie au motif exallé qui sert d’argument au passage intermédiaire de la Novelette précédente:

y Novelelte Ne 4 s , Noveletle N°§

YT 1 —1—t T =

Travailler ainsi,de maniére a bien assouplir les mouvementis du poignet et les doigls demeurant fermement inscrits sur les
touches:

7 —— —1

De méme a la main gauche.

) Malgré la difficullé d’exécution représenlée par son emploi par certains pianistes dont les mains ne se préient qu'im-
parfailement aux exigences des exlensions prononcées,on preconise l'adoption du doigté suivant g lation
précise du rythme trépidant de la main gauche: en vue d'une articu

e
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I’emploi uniforme du pouce a la parlie supérieure de ce passage permeltant i bt
5 ; . : par ailleu { -
ble du dessin en imitation qui fail reponse au molif melodique de la main droile. Sl ]
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T
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(8) Mémes recommandalions pour I'interprelation de ce fragmeni que celles precedemment formulées note (3)
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(10) Préparer ainsi l’exécution de ce passage en sixles:
A- b S I S S 7 - —— — — T ™ ofc.
3 4 8 5 5 4
| 4y - T = 3 !
C. g" T o | . ——— elc.
11 11 1212 121 1
Méme formule pour la main gauche.
| (11) 11 semblerail que Schumann,remeitant en cause dans ce surprenani épilogue,el sous une forme incidente, le motif
) persuasif donl on a tenlé de définir le caraclére expressif nole (4),ail voulu laisser planer une lueur d’espoir sur les suiles
du debal donl il vienl d’enregisirer quelques péripéties,en une illusiration musicale tour a tour parodique ou fébrile; les bre-
ves références rylhmiques au théme autoritaire du debul s’y faisanl peu a peu moins iniransigeantes,au gre des rilardan-
dos qui paraissent s'efforcer a en éluder les menaces.
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Vivace molto. Con molto umore (J_—_ 80)
(Sehr lebhaft, mit vielem Humor)
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(1) Dans cette leltre a Clara, aux termes de laquelle on a déja, a plusieurs reprises,tenté de rattacher le sens idéologique
des piéces qui constituent ce recueil, Schumann lui dit qu'il s’y agit aussi de“plaisanteries’”’
C’est bien ainsi qu’il faul entendre le postulal musical de celle sixieme Noveletie
Argumeniée a son début par la joyeuse explosion d’un refrain de caraclére . ; ' ‘{ee par
. y populaire,elle se voil e ie compleiee pd
une juxtaposition fantaisiste de courtes propositlo_ns thematiques que ne réunit alfcune logique conlstlr::l‘;:re aucus souci de
develop.pement,interrogeanl au passage les tonalites les plus lointaines et ne lémoignant d’un certain esprit t’i'unilé que par
Y'adoption 'd’un parti-pris de consianie excilation rythmique qui,a chaque incorporation ou redite d’ e Eeneni suppléme“'
taire,le precipile dans une cadence encore plus animée que celle du fragment précédent un ele
Le role de l'interpréle consisie donc essentiellement a meltre 'ac - 1
cent sur cetle particulariié d ique, et a entrainel
progressivement le morceau dans une sorte de giration de plus en plus ardente: all:cune modifi l}’"a:imqu 'actére expre55”
ne venant allerer le pr_lncipe jubilatoire fondamental dont il tire son intense ph S,ion ‘ ication de car Tication Ir-
résistiblement coniagieuse. y omie pariiculiere el sa signifl
Sans éire d’exeéculion spéciglement aisée, a raison d’
diques,la rédaction de celte piéce n'offre cependant qu

préparation technique préalable,
o7

une cerlaine densite d’é

. criture dan : des sujets melo-
e Peu de détails piansti s la presentalion \ o

ques susceplibles de proyoquer l'empoi 4™

i i pheltTﬁ?"’?n Isolant soigneusement, en yue d’un travail Parllc}xller-,
préte. g -elre juge differemment suivant les aptiludes de chaque inter
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(1) Un bouillonnement de_ rythmes heureux,un mélange exultant de la vivacilé turbulente du Scherzo et des impulsions
enivrées de la Valse,lel se {émaoigne,sur le plan musical,le captivanl comportement de ce seplieme fragment de la Suile.

Il ne sera que d’obéir a ses suggeslions sonores pour recomposer, avec toutes les garanties de la certilude l'intention é-
vocalrice doni elle s’inspirait dans la pensee de Schumann. Cetie animatlion joyeuse du motif initial ce jeu d’ailégres répar-
ties auquel il donne naissance en un vivant echange de plaisantes imilations, la fiévre communicali’ve qui se degage des é-
lans d’un rythme maintenu en constant etal d’effervescence, autani d’éléments permeltant d’en identifier les correspondan-
ces a l'image d'une réunion de féle,d'une’“Scéne de mariage,’ pour rappeler ce terme employé par l'auteur des Noveleltes,
qualifiant la nature de l'une des impressions donl celles-ci enlendaient se faire les traductrices.

Et plus loin,dans l'intermede en la majeur -vérilable Trio d'e ce non moins veéritable Scherzo-car ici la coupe classique
est scrupuleusemenl respeclée- I’élan voluptueusement balance,dont s’animent les insinuants sortileges d’'une cadence a-
moureuse n’enregisire-i-il pas,sans aucune equivoque, la divine exlase d’un couple qui peut enfin s’abandonner aux pro-
messes d'un bonheur ardemment convoite?

L’execulion des dessins octaviés du premier éplsode,seul obstacle technique propose
soucieux de traduire dans son vif el scintillanl esprit I'’ensemble de ces mesures liminair
ralion dont le mécanisme peut se resumer dan§ la simple formule suivante: 1° étude sépar
laves,c'esl a dire de la ligne melodique confiee aux atlaques du pouce; 20 de méme,con
nion des doigis,conformément au texle de Schumann,mais chaque octlave se voyant ryth

a la vigilance de |’ inilerpréle
es, s'accompagnera d’une prépa-
ee de la partie inférieure des 0C-
cernanl la parlie supérieure;3° reu-
miquement redoublée,de maniere a

assurer l’indépendance el la souplesse absolues des mouvemenls de propulsion du poignet .
=y
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(2) Un poco meno mosso (d-=76)

(Etwas langsamer)
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(2) On evitera tout alanguissemeni senlimental excessif dans l'inter
précédemment cherché a caractériser la tendance expressive si plein
ment assouplie au rythme de la danse.

La ravissante rédaclion pianistique de ce passage qui assure a I’énonciation
transparent d'un volubile dessin d'arpeges pflrtagg enlrg les deux mains,provo
premieres mesures et sur les mesures de méme figuration,l'articulation fautiy

la note superieure de I’accompagnement délenant ainsi un réle vocal a
surplus d’'une évidente banalite rylhmique la conduite du motif essentj
ploi exclusif des blanches (pointees ou non) el des noires,inscriles alle
le delical réseau des sonorilés complémenlaires.

E.M.S.5.424-E.A.5.14.47(

ete,

el, donl le contour es
rnalivemen!l el selon

prétation de ce fragment intermédiaire, dont on a
e de tendre exallation,tout en demeurant délicale-

de la ligne mélodique le support aile el

que parfois,a la main droite, sur les deux
€ suivante:

uquel elle ne saurail prétendre, el entachant au
! nellement defini par 'em-
des regisires différents,dans
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(3) La mise en valeur du dessin melodlque confié ici au pouce de la main 'dfoite,doit se manifesler avec la méme dis-
crélion caressanle que celle donl on aura {émoigné au cours des mesures précédenies lors de son énoncialion a la partie
supérieure,c’esl a dire par I’emploi d'un limbre penetrant,mais en éyitant de lul accorder une éloquence expressive dis-
PrOporllonnee avec le caractére d’intimilé tendrement passionnée dont a lieu de se réclamer Vinterprélation de tout 'épisode

Travailler ce passage, d’execution plus vetlilleuse que le demeurant de ce fragment inlermediaire,en employanl la vari-
anle suivanle, afin de bien dégager la parlie vocale de son accompagnement:
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(4) L'élision de certains fragments du molif inilial, I'ingénieuse transposition en ul ma
menl proposé en fa,revél ce‘'‘da capo’du Scherzo d’'un accent de fraicheur qui evile I'{
tionnelle, tout en conservanl a I’ensemble de la composition celle sorle d’éq
tiré I’attention de Vinlerprele, el auquel elle emprunle,par contraste avec 1
sinent,un caractere assez exceplionnel el un agrément toul particulier.

jeur d'un élément precedem -
mpression de la redile conven-
uilibre constructif sur lequel on a deja al-
entiere liberté formelle des piéces qui 1'avoi-
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(1) Dans une lelire a V'essayisie musical Hirschbach en date du 30 Juin 1839, Schumann dit ceci:"Je viens de publier qua-
tre cahiers de Noveleties dont les divers éléments sont éiroitement liés les uns aux auires. Ils ont été écrits avec grand
enthousiasme el dans leur ensemble,ils soni d’allure enjouée el plaisantie,a I’exceplion de quelques pages dans lesquelles je
suis allé plus au fond...”

C’est bien ici 1'une de ces pages dans lesquelles,pour reprendre son expression,Schumann a été‘“plus au fond” et sans
doute accompagné par l’ardenle pensée de Clara.

El dans celle élonnante el magnifique composltlon,débordante d'invention audacieuse et de libre epanchement, dont
la forme épouse avec une plasticité exceptionnelle la traduction des sentiments les plus contradictoires, les suggestions
auxquelles V'imagination de I'interpréte se doit d’avoir recours pour essayer d’en pénétrer l'inlention creatrice ne seront
plus celles du fait anecdotique ou de l’évocation légendaire, mais uniquement ces aulres, plus riches el plus palpitantes,
qui procédent de l'inlerrogation exallée d'une série d’élats passionnels.

On s’engageraitl dans les voies d’une recherche bien superflue en 's'efforgtan_l a identifier les apparences d’une quelcon-
que logique consiructive dans I’aventureuse fantaisie qui fail se succeder l'un a Vautre les épisodes résolument diversifies
de celle geéniale improvisation.

El toul au contraire,s’efforcera-t-on a doler chaque fragment d’une interprétation physionomique aussi caractérisée
que possible; I’impression d’unité expressive du morceau el de son comportgmenl esthetique paraissant devenir ici fonc-
tion,-encore que d’'une maniere assez paradoxale,-du morcellement - méme dont on Vienl de souligner la tendance kaléidoscopique.

Un premier molif, dont le vibrant dessin mélodique se répercute alternalivement, en une série d’élans fievreux, dans les
plus eloquenis regisires de I'instrument,s’accompagne d'uq bouillonnement de doubles croches dont l'insistance rythmique
n’esl pas sans rappeler le climat effervescenl de la premiere page des Kreisleriana.

Un méme sentiment d’ardeur passionnée el presque gou]qureuse se fail jour,au reste,au travers des deux proposilions
musicales. Et on n'a pas besoin d'insister sur la qualité intérieurement expressive du limbre destiné a traduire les par-
lanles inflexions du sujet principal au cours de ses énonciations successives,

On veillera,par ailleurs,a l'articulation tout a la fois véhémente el précise des sexlolels qui le secondeni de leurs im-
pulsions mouvemenliées.

Les huil premiéres mesures de main gauche, en particulier, feronl l'objel 1d'lzm \ravail préparaloire base sur la formule suivante:
3 2

12 8 2 3_2
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(2) Preparer ainsi les deplacements du 5° doigl de la main droite sur les altaques des not

en engageant toule la phalangelle sur les louches el en propulsant avec décision le doigt h
™ sur cha
Puis en ajoulant toul le dessin des doigls inférieurs:
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(3) Afin de bien assurer la prononcialion distincle de celle serie d’accords forlement délachés,s’exercer ainsien négligeant
le pouce: 5 5
4 3 A 3 5 4 5 5
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1

(4) Autant Vinterprétation du motif i
mier Trio-ou plus exaclement dans ce
cité muline-évocalion probable de l'un de ces aspec
conslances imaginables’’comme il le lui annonce au cours

Un conslant el souple rebondissement du
capricieux diverlissement,seront les facteur

S'inspirer de la variante rylh
gauche :

RIS .-

' oo v
T | — "
# »

nilial aura eu a se manifester sur un plan de profonde agitalion intérieure,autant dans ce pre-
premier épisode intermeédiaire-conviendra-1-il de chercher a éveiller une impression de viva-
{s de Clara que Schumann entendail depeindre dans loules les‘siluations el cir-
d’une lelire cilée dans l'avanl propos de la présenle édilion.

poignel,joint a une articulation effleurée, mais précise de loules les noles de ce
s essenliels de son exéculion spiriluellement dégagée.

mique suivanle pour I’étude de lous les passages détaches,lanl a la main droile qu’a la main

be i

ete.

Les répelitions des accords seronl exéculées avec la plus grande decision,mais egalemenl avec la plus exlréeme légerele

F.M.S.H421-E.AS 114470
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(5) Les premiéres édilions,y compris celle revisées par Clara Schumann ymentionnent ici que les notes isolées de la basse
doivent élre plulol“suspendues” (schwebend) que délachées, c’est-a-dire énoncées sans nulle brusquerie

(6)On ne saurail assez admirer l'arl avec lequel Schumann amorce ici la réex i i & sne

position du molif au theme generaleur,
par une slmp]e allusion aux trois premleres notes pleines de tendresse émue et qui semblent vouloir se délachef de la com-
position,tel qu’en un secrel message a la bien-aimee.

On rencontrera, dans la reprise du sujet inilial qui fail suitle,le méme principe de conlraction jul dont on a sxgnale la
presence dans l'utilisation de la forme‘‘Menuel’ du précédent morceau. Ici encore, celte modali lque se - lon ;) it beneficier
la redite d'un accenl de sponilanéité el de renouvellement mélodique des plus S'g“lhcanrs - ite a rlewalwe a " i
breux composileurs n'aienl pas eu plus fréquemment recours ,en se référanl a I'exemple sch Or; peul s le onner q ux moyen
rhétorique qui permel,tout en respectant les vénérables données du modele classique, devn:rf'ﬂann en,a ce ingenie Pt
mique peul avoir de fastidieux et qui en quelque sorle,lend a vivifier le‘“déja entendu’’d’un nouvif gls]:ei?np:ﬂ:;z;?nllmc
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TRIO N
(7) Giocoso (J =120)

* T,

(7) C’est a un irrésistible mouvement d’allégresse de Floresian qu'il semblerail que l'qn se doivg d’accorder 1la jubil.anle
expression de ce second Trio,lraduil par une explosion de joyeuses fanfares dont les echos,peu a peu affaiblis, fournironl
plus tard l'accompagnement de ]a phrase mjracu]euse que chantera cett€‘‘voix du lointain”,qui parait détenir dans ses ac-
cen's l'ineffable secrel du plus beau des reves d’amour.

Une tradilion assez peu recommandable, sauf par rapport a la facilite qu'elle introduit dans I’execulion de ce passage,

consiste a prévoir entre les deux mains la répartition des accords des deux premieres mesur
selon l'une ou l'auire des notations suivanles:

m —_—- - wy <

: I EESEEESSE
- Exemple )& ; ¥ ;
,\ B eic.

' e e 74
G A > %% =
B 01

Tout en estimant nécessaire de faire élat de ces variantes indifféremment a
préconise cependani I’emploi de la rédaction schumannienne entiérement rés
cialion plus incisive,sinon tout a fail aussi sonore,de la par_tle superigure des
claironnant qui caraclérise la physionomie de ce nouveau théme. A preparer e
suivanie:

es el des mesures analogues,

Exemple

dOP,leqs par des exéculants de grande valeur, o0
érvee a la main gauche, qui garantil une pronon-
accords,el mieux adaptée par suile au timbre
n divisant les formations d’accords de la maniere

Méme travail pour les formules analogues de main droite.

(8) On s’efforcera d’accorder a V'exéculion de ces six mesures oclay
des accords précédents,el leur €lan rythmique se voyan! animé d'un se
basée sur I’énonciatlion exclusive du mouvemenl mélodique des pouces
minanle de ’exaclilude des déplacemenls de la main sur ces sauls d’inl
sage.

iées une sonorité aussi
mblable esprit de
des deux mains;|

ervalles disjoints qui cond
E.M.S.5.424-£.A.5.14 470

franche et aussi préecise qu'é olie
décision.On conseille une elude prealable
a surelé d'allaque de ceux-cl élant deler
ilionnent Vénoncialion du pas”
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(9)On évitera toul alanguissement du rylthme fondamential, tel q}x‘il se voil recueilli par les persistantes pulsalions de la
parlie de main gauche; la modification de climat expressif qui s’elablil progressivemen!l au cours des mesures suivanles
elanl fonction de V’allénuation des sonoriles, mais non de l'alleration de la c_adence initiale, donl le rebondissement carac-
leristique doil demeurer nelliemenl perceplible jusqu'a la conclusion de cel episode.

On recommande d’éire irés ménager de 'emploi de la pedale;tout ce fragment demandant a élre arliculé avec une exiréme
nellete.
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(10) 11 va suffire de la seule énonciation de celle fragile quinle augmentée a la b 5 ) 3

. Mg .\ iy A ass {rans

formalion du caraclere }nl'lxal specifique de cel inlerméde, el pour en infléchir S pour dglsrminer une sublie
la sensibililé la plus penelrante.

Celle‘‘voix dans le loinlain)’-celle voix de Clara-émouvant s

les derniéres mesures vers I’ expression de

s . ymbole d’une aspiration i : i . ) il
i i A a emis
sant murmure de vibrations §logrrees, nu.l aulre musicien que Schumann ne Pouvait fmlslssl?nr}eg qui se degag.e dunhef'rde el
tre cceur,si merveilleusement irreelle el presente,non plus que la charger d’un accent plus inle?a a“: elnle;dre up pqz‘i:tanle

se de tendresse pa :

C’esl la un moment-sommel d’émotion intérieure el tel que la musi 4 .
: 5 - A ique n’en co 3 i ; ) ussl
persuasifs,el ou,sa.ns.emphasg,ullllsar?l l,e moyen maleriel le plus simple-qui se ?:;;;qu‘un petil nombre d exe'mplese:l_]e
langage musical realise le mlrac]e,.qm nap.parlien[_qu'a lui seul,de formuler Bl ve .elre egaleme.nt le plus eloqu siéﬂf‘
fication d’un sentiment dont la nolion paraissail réservee, el sur Jes bords de I’ Principe de beaulé impérissable 13 g
subconscient. nexprimable, aux profondeurs confusé
11 n’esl pas besoin,on en esl assuré,de formuler quelque recom i
: : o v e : man :
tation dont il cor_1v1enl de faire be.neﬁcler I’enoncialiot de cel admirabl(:.'a;:l:snsqque e 5.0” . . :
main droile se lémoigne ld”e]lf%meme expansive et vibranle, malgré la nuance;ga?j"an-l ! effu519n melodique du dessin
on sera naturellement incite @a}utre parti,el Par une juste appropriation oy oucie pre§cr1!e pour son execulfon, € b
dence de la basse ses caraclerisliques de legerele el iie expressive, a conserver a la joueus®
yYlhmique.

concernantl la qualite d'mledr:re'

t tant
de dansante précision r
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(11) Semplice e cantabile (J=96)

5 (9) (Einfach und gesangvoll)
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(11) E1 ici Eusebius,perdu dans son extase,semble prolonger pour lui- méme, au secret de son cceur fervent,les mflexions
caressanie- de la ché > voix évoquée par son réve.La lendre phrase se module a nouveau dans son imagmahon toute pe-
netrée d’ériotion cou.enue el de recueillemenl intime.Toul au moins peut-on s'abandonner a celle fiction en élant assure
de ne pas lrop s’éloigner de l'inlention poélique de Schumann.

| La encore la nalure de l'interprétation,le choix des timbres,les modalités du toucher sont asser clairemen! definies par
la physionomie musicale de cet épisode intercalé dans le developpemenl sous forme ce posllude,rutdl que de'‘continuation’’;
ce qui serail cependani le sens littéral de I’expression allemande‘‘Forlselzung”’

(12) Malgre les reserves formulées nole(1)relatives al mopporlunlte de la recherche d’'une distribulion consiructive des
divers élémenls de celte derniére Noveleile,on ne peul s’empécher d’admellre que celle coda,-au cours de laquelle s'attenuent
jusqu’a ’évanouissement total les derniers échos du rylhme joyeux du second inlermede- ne constllue loglquemenl la fin
d’une période arliculée sur une succession d’ épisodes reliés enire eux par quelques argumenls communs, a savoir l'utilisation
ideologique des caracléres conirastés de Florestan el Eusebius,plus les conslantes allusions au personnage, -reel celui-ci,
mais amoureusemenl idealisé -de Clara.Le repos indiquée par le poinlt d’orgue qui fail suile a I'’Adagio des lrois dernieres

mesures fera donc 'obje! d’un silence assez prolonge pour délerminer I'impression d’'une conclusion,el non seulement
d’une suspension.
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Suite et fin (Fortsetzung und Schluss)
13) Con moto ma non troppo allegro (J: 152)
(Munter, nicht zu rasch) i H | :

o
. o« ° 7 |
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(13) Corroborant implicitement I'observation de la note précédente,l’indication mentionnée par Schumann,au début de ce
nouvel épisode de“Suile el fin”,s’accompagne d’une modification rythmique:la cadence jusqu'alors binaire de toute la pre-
miére pariie du morceau épousant dorénavant, et ju_squ'é la fin, I’allure d’un trois temps“de plus en plus animé!’selon la for-
mule deja employée pour ’argumentation de la sixieme N_ovelelle, et qui dénote une toute nouvelle orieniation expressive de
ce final,donl le dynamisme s’affirme ainsi netiement independant des oppositions de tempo et de sentimeni qui caractéri-
saient les enchainements des proposilions musicales précédentes.

Solidement élabli sur la robusle articulation d’un théme de franche et enireprenante allure,iout ce dernier fragment se
présentera a l'interpréte sous les espé_ces d'un Rondo d’un seul tenant ,entremélant les répélitions dun refrain de joyeuse
humeur aux répliques variees d’une serie de fragments incidents faisant figure de couplets.

Il n’y sera plus fail recours a I'interrogation d'un autre esprit musical que celui de la i uel se
traduira,a son point culminani,par le transport e’nrlammé qui fait réapparailre,et commep!]'t‘\‘l:gt:ﬁl?i]gu;:ll‘lsfn:let:tf;él:g illu-
soire,le molif de‘la voix dans le loinlain,’entoure maintenant pour Florestan de toute la gloire d’ :

On veillera a la prononciation parfailemt_enl articulée et généreusement sonore du molif limin
enoncé avec toule la précision. el la densité indispensables a la mise en valeur de son caraciér
par momenis s’apparenie a la savoureuse cadence d’un divertissement ruslique.

La préedominance sonore qui sera toul naturellemeni accordée a la
supérieure dans la présentalion du théme,ne doil pas faire né liger la fer i : S
s'exercera ainsi el les doigis demeurani,dans 1'élnde des lroisgexg;mples.sor]];:erar:::xctuga,};og df? Pa“les,complen’leg!:iig?éﬁ:
de chaque touche.D’abord en isolanl les noles supérieures de la main droite: -Poules pour l'altaque indi

un devenir oerlain.

aire,chaque accord s'y voyan!
e d'énergique allégresse, qui

conduite fortement scandée de la ligne mélodique

E.M.S.5.424-E.A.S.14.470
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(14) La nuance”mp"lndiquée dans le texle enire parenthéses,a la main droile,ne figure pas dans 1’édition originale non
plus que dans sa révision par Clara Schumann,mais elle parait un élément indispensable a l'interprétation coloree de ce
premier fragmeni,en permettant de redonner toule sa signification triomphante au‘f’ qui accompagne quelques mesures

plus loin la reprise du théme fondamential.

(15) L’execulion de celle mesure a la main droile pose un'délical probléeme d'artipulallon du pouce pour Yénonciation de
la partie mélodique inférieure, Vadoption d’un auire doigté que celui du texte n’etant recommandable que pour les mains

dotées d'une exceplionnelle faculté d’exiension.

On s'exercera ainsi:

(18) De caraclere moins affirmalif que le precedent,ce nouvel elemenl du final qui,au resle,ne sera plus ulilise dansla suile
des rappels thémaliques,doil pour ainsi dire s’insinuer avec une sorle de griace malicieuse dans le corps du développement ,
si du moins tel esi le terme a employer pour qualifier le procédée musical de celle derniére parlie de la Novelelle.

Les legalos prescrils par Schumann,et qui affectenl tous les delails melodiques de cel épisode,ne doivenl nalurellementl
peser en aucune maniére sur la léegérelé volubile de l'interprélation; 'articulation de tous les doigls devanl y demeurer

parfailemenl déliee el précise.
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quatre mesures qui suivent par un rigoureux ass
s sur leurs nouvelles positions.
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(18) On profitera de I’accélération progressive du mouvement indiqué par Schumann et qui,ici,a du déja parvenir a un
certain degré d’animalion,pour revétir cel épisode ceniral d’une expression de pressante ardeur sentimentale,confirmée par
l'insistante progression chromatique du dessin de la basse.
Une nouvelle modalite du toucher s’y verra employée,consislant a lenir le clavier d’'aussi prés que possible,el dobtenir
te; gradations de sonorile qui animent ce fragment d’une vie palpilanie par la pression des doigls,a I'exclusion de toule
a2hiaque heurtée. Il va de soi qu'un legalo soulenu accompagnera toutes les fluctuations melodiques de ce passage.
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Poco a poco piu animato
(Nach und nach lebhafter)

(19) Retrouver ici,et comme s'il s’agissait d’'une soudaine volte-face exprlessive,le paractére d’interprétation désinvolte
des passages antérieurs;la consiante animation du tempo devant cepgndanl etre utilisee pour le colorer d’un accent d’ex -
citation qui ne fera que se développer jusqu'a la reapparition du‘théme de Clara”

Veiller a V’articulation précise el nerveuse de toules les vives incises meélodiques dont les enchainements vont fournir
a ce fragment le prélexie d’une argumentation de plus en plus chaleureuse.

(20) Préparer soigneusement 1’énonciation de la main droite au cours des sepl mesures suivantes; les noires qui @'y 45
tiennent qu'un réle complémentaire ne devanl nalurellement pas s'y téemoigner sur le méme plan sonore que les arlicula-
i i i i dessin principal.
tions rythmiques qui assurent la conduite du
o M 2T AT
= T
oo ol gl
o

Travailler ainsi:
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(21) 11 va de soi que ce ritardando ne concerne-comme c'est presque loujours le cas chez Schumann-que la mesure de tran-
sition a laquelle il esl affeclté. On rétablira de suite le tempo précédenl et des les premiéres notes du conduil modulant qui,
par une sorle d'insistante fermentation rythmique,va provoquer,comme aboutissement de son elan exalte le vibrant épa-
noulssemenl de ce rappel du theme de‘/la voix lointaine” dont une géniale intenlion poétique a reserve I apparltlon jus-
qu’au moment de tension musicale ou, s’exhalant dans toule sa plénilude irradiante,il fail bénéficier celle péroraison non
seulement d’un sentimenl de puissance expressive porlée a son poinl exiréme,mais encore,- le mouvement n'ayanl cependant
pas lieu d’élre ralenli el l'allongement des valeurs mélodiques devant suffire a delerminer cetle impression,-d’un caraclere
de detentle et d’abandon exulianis,rendu plus sensible encore par le choix du regisire pianistique donit le limbre est (e mieux
fail pour traduire les inflexjons palpitantes d’une nuance paroxyslique.

E.M.S.5.424-E.A.5.14.470
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(22) On vient de définir suffisamment, par anticipalion,la nature émolive particuliére de J'j
corder a ces admirables mesures, pour n’avoir plus a y ipsisler que sur le plan purement iechn
d’exécution des oclaves chargees d’enregisirer les patheliques effusions du chant sublime.

Toule la force,cela va de soi,doil élre employée a leur proronciation,mais une force communicative et qui doit se mani-
fester par une intense pression_ du clavier,les doigts fermement tendus sur les deux touches de l’interv,alle el non par un

bl

choc trop violent et qui,en precipitanl avec brutalilé les marteaux sur les cordes, risquerait au conftraire de provoquer
une sonorilé ecourtee el des vibralions sans rayonnement.

nterprétation qu'il convient d’ac-
ique, el par rapport au mode

(23)On pourrail assimiler ces quelques mesures d’intimilé-puisque c’est la la nuance de senliment souhaité par Schumann,-
a cel involontaire réflexe qui fail fermer les yeux sur une vision enivrante pour en mieux savourer inlérieurement le‘S
exaltants delices.Mais cetle soudaine melamorphgse du climat musical ne doil cependant s’accompagner d’aucun ralenlis-
semenl excessif, non plus qu'engager l'inlerpréle a renoncer, en faveur d'un limbre inconsidérément privé de relief,a la so-
norite pénetranle des notes qui prolongent mainienant, dans la douceur,l'ultime écho d’un incomparable mouvemer,n d’elo-

quence musicale.
E.M.5.5424-E.A.S.14.470
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(24) A parlir d’ici el jusqu'a la fin du morceau,il n'est que de se reporter a chacun des fragments précedemment etudiés,
et donl la répétition dans un ordre différent ne modlfle rien a leur caractéfe d’origine, pour retrouver dans les commenlal-
res qui leur sonl consacrés les conseils de travail susceptibles de facililer leur exéeculion.

E.M.S.5.424- E.A.5.14.470
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