SCENES DE LA FORET

(WALDSCENEN )
Op. 82

Un intervalle de dix a douze années sépare la composition de ces neuf pieces de caractere
descriptif (réunies entre 1848 et 1849 en un cycle cohérent sous le titre générique de Waldsce-
nen,)de la grande époque de création pianistique de Schumann, de celle dont 1’inspiration est
inlassablement alimentée par les expressions les plus diverses du sentiment amoureux.Soit que
celui-ci se témoigne dans une illusion passagere s’adressant a Ernestine von Fricken au travers
du Carnaval et des Etudes Symphoniques, soit qu’il engendre l'idylle d'un moment qui vaut a
Miss Laidlaw la dédicace des Phantasiestiicke, soit qu’il se manifeste sous les dehors de la
passion la plus exaltée avec toutes ses joies et tous ses tourments, tous ses espoirs enivrés
et toutes ses ardeurs douloureuses, et qui va mettre la pensée de Clara dans le demeurant de
son ceuvre écrit entre 1836 et 1841.

On ne trouvera pas dans les notations qui sont ici consacrées a_la suggestion d'un lieu,
d’un paysage ou d’une sensation de nature, une moins attachante sensibilité poétique que dans
les compositions nourries d’élans et de ferveur de ces années magnifiquement fertiles. Mais le
sentiment s’y témoigne plus objectif et la rédaction plus assagie; et si le méme bonheur de vra-
duction musicale & 1'endroit des sensations les plus fugaces ou les plus subtiles s’y fait jour avec
la meme perfection et les mé.nes accents doriginalité fonciére, c'est le sujet méme du tableau
qui n’est plus celui d’autrefois.

Ce nouvel aspect de la production de Schumann revenant, apres une longue période de silen-
ce,sinon doubli,a I'instrument qui fut le plus chaleureux coafident de ses réves de jeunesse,
nulle composition mieux que celle-ci ne pourrait nous en révéler le charme tout special qui sem-
ble fait d'intimité contemplative, de discrétion raftinée dans le choix du moyen instrumental, et
parfois méme, comme c'est le cas pour deux des pieces les plus caractéristique du recueil: “Lieu
maudit” et “Oiseau prophéte» d’un accent d'intensité dramatique ou suggestif d’une exception-
nelle signification.

EM.S. 5454
E.AS. 14382




SCENES DE LA FORET

(WALDSCENEN)
Neuf piéces pour Piano

Dédices a M!l¢ Annette PREUSSER

Edition de travail par Robert SCHUM&'N‘&'
Alfred CORTOT - Op. 82 !
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(1) Engageante invitation d'un sentier ombreux qui,des l'orée du bois, se perd sous la futaie; apaisement intime d’un ryth-
me de tranquille cheminement; indécis frémissements d’'un silence habité d’une vie multiple et secréte; tels seront les éléments
imaginatifs sur quoi appuyer une interprétation valable de cette page d’album ingénument évocatrice. Une demi-teinte géné-
ralisée y prévaudra; les f occasionnellement indiqués par Schumann n'y devant prendre que le caractére d’une accentuation un
peu plus soulenue. 5 o Pl :

Nulle autre difficulté matérielle que,parfois a la main droite, celles provoquées par 'emploi de positions écartées risquant
de compromettre le legato de la partie melodique supérieure, n’y peut faire obstacle aux aptitudes Ben exccatants deiitum
moyenne. i

)S,eul l'interpréte de qgalité et qui ne se laissera pas abuser par les apparences y trouvera-t-il, dans le souci d’une coloration
parfaitement appropriée a la discréte intention suggestive du morceau, prétexte a une étude de sonorité dont les éléments ne sau=
raient faire 'objet d'exercices préparatoires quelconques et a laquelle peuvent seuls prétendre les témoignages du goitet de la sensibilité.
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CHASSEURS A L'AFFUT

(JAGER AUF DER LAUER)

Tres animeé
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(1) Le moindie sursaut dans les buissons, le moindre envol au travers des branches, tels qu'ils y paraissent enregistrés par
les furtifs bruissements d'une vive figuration en triolets, sont accompagnés,dans les premiéres mesures de cette piece, par
un mouvement mélodique que I'on pourrait assimiler & la caractéristique détente d'un geste de chasseur prét a faire usag®
de son arme. Détail pittoresque d’ordre purement anecdotique, mais dont la suggestion,qui pouvait étre si facilement ex-
ploitée d’une maniére dangeureusement puérile, rencontre,dans I'ingénieux usage thématique que lui réserve Schumann,le
motif d'unc savoureuse argumentation musicale initiale, & laquelle la participation ultérieure des joyeux hallalis qui pa-
raissent vouloir stimuler les p_éripetlesAd’une active pqu‘suitg du gibier débusqué, ajoute le comp.lément épisodique  qui
parfait d'un trait supplémentaire la vx"a1semblance de levocatlon_cynégétique. Ainsi favorises par I'ingéniosité du propos
musical,on veillera a ne pas accuser d'un crescendo trop accentué les mouvements de réflexe instinectif auquel on vient de
faire allusion au début de ce commentaire et qui se tm(_iuxsept,a quatre reprises successives,dans les mesures initiales du
morceau par le passage d'une note tenue, de scnorité précautionneusement €touffée, au bref accord qui en interrompt les
v e . v

lb{)do“r(r)]g?ne waccordera-t-on que la valeur d'un murmure assourdi au rapide dessin de c
vrait entrevoir, selon l'intention évidente du compositeur, les particulari
te du chasseur.

roches au travers desquels on de-%

tés d'une fuite insolite alertant la vigilante écou-

(2) Sauf lattention a apporter aux oppositioyns. _de le_gz.ato et de staccato qui caractérisent cette amolification du princid
thématique génerateur -car il serait excessif d un]xmr ici le terme de dé\-eloppement— on e peut romr% andera l’int?er régé
que d’accorder & l'exécution de cette seconde partie du morceau un caractére rythmigue franchement ﬁclgmn rt‘d el Pso"
exclue toute préoccupation de détail accessoire; la présentation de ce 1a b ! lélibére, et duqu »

R ; bleau musica \ : - )
mation d'une cadence animée d'un sentimeut de belle et entreprenante hnmeuy [ ne requérant de sa part que I'affi

EMS. 5454
EAS. 14382




R oot

N

Vi 1T 1T I
/ » Njoe
w [T ep
o m [~ || z)-;RH : S
% S o WMo il
: A < ﬁ o
y i U > D& .
0 =
o p - ”4 \l il g |4.'n) H o~ 17
| i /|- 1l
A~y - e LJH‘&. = T 5
o L) Blan
u, | JIR i o[ TTT® .
% er S v LWH e
. TN P\ <1 | [h_72 =%
[ s | 3 A e
. o 14' N 3 71 ..N..A
Bl L w
“THTe- Bl oo ﬁ i ﬁF ; #414
e < ed & =
i : -
Q) - s P
M& el | o w~
e ]
v ArrwS
BT O 1 N 11 R 3
Na_ 18T - 4
< pa J#
0
<2 N lo~ < O [N < |k TTRY @ \o\“
I ( LR ) &
8 1t TEN ST
ﬂ @U i pn"./ N @ Tyj
S — S ——




g i t la subite apparition revét les trois mesures qui suivent &’
(3)-CEt ac_cord 2 r:rrzfge;:cggrrrlxpagner la réggsite d’un exploit difficile, se voit encore acce
gye a celul do{: rg?our ultérieur a la modalité mineure qui permet a un pathétique arpege de
legorique, par saut précédant la chute fatale de la proie convoitée.
du (c)lerme}' S‘g,aauné’ légére interruption dans la prononciation du dessin
: 'tn mi?:gabmpte conclusion pittoresquement su_g‘gestlve._ : . S e
iR * *étude des quelques problémes techniques qui peuvent s'opposer a la correcte exécution de cette descriptt
Ic_1 SrEore, li'u ne saurait nécessiter d’autre préparation que celle du texte lui-méme; aucune particularité instrumen-
te;lglzzn;?yn\?g;alr?{labordée sur le plan d’une difficulté spécialement exigeante.

un accent de victoire analo-
ntué, dans sa signification al e
scendant de figurer l’image

en triolets avant l'attaque du fa naturel qui pré-
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FLEURS SOLITAIRES
Simplement (EINSAME BLUMEN )
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(1) 11 regne dans ces quelques mesures tout le charme doucement mélancolique qui s'attache a la vision d'unc clairiere iso-
lée, ouvrant au cceur touffu de la forét 'anomalie de son espace sans frondaisons, et dont I'herbe rare ne s¢ colove, de ej
de la, que du rustique éclat de quelques fleurettes champCires, Cest de la pastorale poésie de 1'évocation du sentiment pres-
que attendrissant qu'elle dégage, que doit se recommander U'interprétation de cette page toute cmplie de discrete sensibilité,

On veillera & ne pas confondre d'une sonorité uniforme les énounciations dialoguées du motif dont les doigts de la main
droite sont appelés a recueillir a tour de role les caressantes inflexions. Afin d'obtenir 'individualité de timbre néces-
saire,on s’exercera ainsi; le caractére arbitraire de cette variante technique n’ayant d’autre but que de provoquer une plus
grande indépendance d’articulationjet ne devaunt naturellement étre retenue en aucune manicre lors de Pexécutiou du texte
de Schumann, qui exige un legato constaut: e YT L
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Méme travail pour I’ensemble des passages similaires du morceau.

@) La réunion des deux voix de la main droite, passagerement infléchies au cours des mesvres qui suivent par la courbe d'un
semblable mouvement mélodique, fera différer quelque peu le travail de préparation indiqué précédemment. 11 sagit ici, en effet
. % 3 . . . B . . 3 5 A B 1y )
non plus de différencier les timbres, mais au contraire de les associer étroitement dans l'emploi d'une sonorité identique et
parfaitement liée. On recommande donc l'étude de ce passage selon la formule suivante:
5 3 46 2 Bage R A TASA 0
3 3 33

4

3 D 4
Lol i e

0

ﬁ ﬁ —— % _" '."'A' 1 "‘ # "
Observer scrupuleusement les doigtés. S'efforcer de passer d'une position & lautre en glissant les doigts sur les touches,
et sans aucun a-coup de sonorité.
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LA VALLEE MAUDITE

(VERRUFENE STELLE)

Die Blumen, so hoch sie wachsen,
Sind blass hier, wie der Tod;
Nur eine in der Mitte

Steht da im dunkeln Roth.

Die hat es nicht von der Sonne:
Nie traf sie deren Gluth;

Sie hat es von der Erde,

Und die trank Menschenblut.

F. Hebbel

Modérément lent
(Zicmlich langsam ) & = 60
(2min. 15) __ l(‘l;)
o= =

)

o) = v r/; 7 1 = 1 T ‘ﬁ_
= === = = = , E
312 2 1.4 ST gy :

(1) Voici la traduction des vers allemands de Hebbel dont cette page illustre,dans un impressionnant caractére d’'identité
musicale, la sinistre donnée poétique:

“Les fleurs, aussi haut qu'elles s'élevent,
Demeurent piles ici comme la mort.
Une seule, au milieu d’elles,
Est colorée d’un rouge sombre.
Ce n'est pourtant pas du soleil quelle tient ce reflet,
Car elle n’en recoit pas les rayons.
Clest dans la tefre quelle 'a trouve,
Et dans le sang d'un trépassé.”

Il 'y a pas si loin de cette saisissante image a celle dont s'inspire le Gibet d’Aloysius Bertrand,et dont l'argument four -
nira a Ravel le prétexte d’une hallucinante notation.

Et de méme que le musicien de notre temps, quoique avec des moyens essentiellement différents, le compositeur romauti -
que avait déja conformé ici a I'expression d'un indéfinissable sentiment de malaise, le procédé qui consistait a faire appel &
I'inexorable insensibilité d’un rythme uniformément répété, et a une sorte de stagnation du dessin mélodique obstinément re-
plié sur lui-inéme. | ) 2 o eyl : ) . .

Cette menacante impassibilé statique s'affirme dune maniére caractéristique par I'emploi persistant de larticulation mé-
trique suivante: N ] 3 ,h qu'il faudra se garder de confondre avec la négligente formule: .5 7. 3 .h ; la détente impé-
rative de la triple croche détenant ici un 1'{)19, fatidique de ;’ignific_ation essentielle. ) : ; :

€i, pour l'interprétation de cette page désolée, il convient d’avoir recours a toutes les ressources d’une 1mag"1nat10n uel-
que peu visionnaire, son exécution instrumentale proprement dite ne demeurera pas exempte, par ailleurs, d'un certain
nombre d’exigences réelles, en dépit” de I'apparence relativement aisée de sa rédaction. y ; : =

Les difficultés pianistiques, chez Schumann, ne sont pas toujours, comme chez Liszt cu Chopin, f()nCtlen. d’une volubilité
digitale plus ou moins sollicitée. Et on a déja eu loccasion,en dautre commentaires de cette édition, d’attirer 'attention de
l'exécutant sur ce point capital pov- 11n§elllgence des particularités du style 5chumanmer_1. B o

Ici, elles se manifestent précisement a l'encontre des conceptions de la rapidité; et dans l'emploi d’une écriture compacte
dont il importera disoler les divers élémernts en vue d'une satisfaisante mise au point expressive, Ce sera donc moins par l'usage d'e-
xercices préalables appliqués i des préoccupations dordre technique que par une attentive discrimination des valeurs suggestives
concourant a déterminer la tendance générale du morceau,que 1on envisagera les données du travail de Ipr_cpaxj;\tlon indispensable.

Tout d'abord on s'eflorcera,par une stricte observance du rythme et du timbre, de créer 'atmosphere de fatalité qui doit peser sur tou-
te linterprétation de cette piece,et dont la teinte tragiquement décolorée des premieres mesures fait déja présager les mystérieuses menaces,

1l sagira donc mojns 1ci démeitre des sonorités que, en quelque sorte, de les étouffer,et sans quune ombre de sentimentalité se fas-
se jour dans Pénonciation de ce motif initial, qu’il y a lieu de considérer sous l'angle d'un fond de décor, d’un arriére-plan de tableau
volontairement neutre, et sur la grisaille duguel se délachera,en un relief subjectif plus nettement caractérisé, le melancolique
dessin en notes portées qui fait son apparition a la main gauche a la fin de la sixieme mesure et qui, tel un refrain de balla-
de populaire tristement modulé, va s'intégrer par de successives interventions dans le corps de la composition,contrastant par
son accent voilé d’émotion contenue avec la morne impassibilité du rythme fondamental.Cette différenciation de caractére et de
sonorité sera elle-méme maintenue, au reste, dans les limites d'une nuance sans éclat; les quelques “forte” indiqués par
Schumann ne correspondant qu'a un sentiment de passagére expansion du motif de la ballade, et ne demandant en réalité
qu'une prononciation un peu plus soutenue de son contour mélodigue. Il conviendra de remarquer que l'emploi de Ja pédale

sovrde s'avere indispensable dans toute l'exécution du moreeau._ .
LD DD
FAS 14382
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(2) On soulignera d’une intention particulierement mélancolique ’énonciation de cette mesure
nant rétablissement de la modalité mineure confére un caractére de troublante équivoque, et que
la plus grande liberté rythmique, et comme en improvisant.
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a laquelle un surpre-
I'on interprétera avec




PAYSAGE ENCHANTEUR

(FREUNDLICHE LANDSCHAFT )

Vivement
(Schnelt) d =140 B 3 2
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(1 Comme il s’agissait d'effacer inquiétante impression du)morceau prégéc}ent,ce ne seront,dans les quelques mesl?l."f.sf?
de ce caprice tout frémissant d'heureuse an’1‘mat10n, qu'er)vOlsl d arabesque§ lege}:es et dq rythmes enjoués,Une écriture piani- .
stique dont le charme transparent permet d‘evoquel" la rédaction de certaines pieces bréves de Chopin, - Préludes Etudes ou
Impromptus, et singulierement celui en la t:emol_— s’y ingénie, par la grace de son contour mélodique et le souriant empres-
sement, de son alerte cadence, a parfaire d’un séduisant _detal} instrumental le poétique dessin dont elle s’inspire. o

L'interprétation de cette page suppose la participation d’un jeu parfaitement délié et d'un toucher sensible aux discretes
intentions expressives dont elle se voit parsemee. : :

Un legato sans lourdeur, un emploi délicatement et constamment renouvele de la pédale s’y feront les auxiliaires natu-
rels des modalités d’exécution dont on vient de marquer les modalilés essentielles; I'étude technique du texte se voyan

utilement conditionnée par l'application des rythmes Jﬁ et faisant porter en dehors Hisiian foftsgL

§ ; CimE A _
de la mesure normale une série (}’accentuapons destinées a égaliser les attaques des doigts.

Cependant les deux mesures d'introduction, et leurs‘re_petlt,lons au cours de I'ebauche de développement qui sesquisse
dans la seconde moitié de cette improvisation, feront I'objet d’un exercice préparatoire a

] g ion de sixtes d g : ; e ayant pour but d'éviter la pronon-
ciation trop accusée du pouce sur la succession de sixtes dont I’élan joueur détermine’le mouvement. général du morced
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L’AUBERGE
(HERBERGE )
Modéré
(Missig) o = 132 4
(1) i 5 52
= . /—_\ (=22
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(1) Ce n'est pas tant l'auberge forestiéere elle-méme qui parait évoquée dans les détails de ce feuillet d’album d’inspira -
tion si fraiche et si sponianée, que le souvenir des instants de repos que l'on a pu s’y accorder au cours d’une plaisante
randonnée. I est vraisemblable que l'imagination de Schumann, toujours préte a traduire musicalement-sans manquer en
rien aux plus fines exigences de la musique - les sensations de .l’extérieur, s'est complue a suggérer, au travers des
quelques mesures dont le rythme vient rompre d’un mouvement inattendu ou d’un €lan plus vif le paisible déroulement
dune mélodie sans surprise, quelques particularités anecdotiques dont la signification ne valait que pour lui.

On s’aventurerait imprudemment a la vouloir préciser,et on ne peut que laisser a linterpréte le soin d’attribuer a
ces épisodes secondaires une valeur descriptive canforme a la tendance générale de la composition. Tout au plus pour-
rait-on accorder au fluide dessin en doubles croches qui pl:écéde de peu, page 19, ljeguwoque harmonique.pl:o‘curée par
Dintervention de l'arpége alenti dont s.’au.torlse une passagere imentipn dans la tonalité de fa mineur, le privilege vrai-
semblable de symboliser le murmure liquide du breuvage dont s’emplit unc coupe. Mais cette: assimilation puerl’le peut
aussi bien étre évitée que remplacee par une a}ltre, sans que pour cela soit mis en cause I'agrement sonore dune_ no-
tation sans prétention programmatique caraciérisée, el qui se satisfait de mavoir a enregistrer que les heureuses impressions

d’'un contentement ingénu.
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L'OISEAU PROPHETE

(VOGEL ALS PROPHET)

L.entement, avec une grande douceur

(Langsam, sehr zart) d-63 Ay 2\4
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(1) Bt voici la page véritablement exceptionnelle du recueil,au double titre musical et poétique. Le bonheur instrumen-
tal avec lequel 'y voit évoqué le chant baigné de mystére du rossignol qui réve dans la nuit, la qualité expressive de lé-
pisode intermédiaire, ou s’émeut l'effusion d’un cceur pénétré de tendresse et qui demande aux caressantes inflexions de
la voix miraculeuse la confirmation de ses espérances amoureuses, mettent cette piéce au rang des plus parfaites vé-
ussites imaginatives de Schumann. 3

On ne saurait mettre au service de son interprétation de sonorités dont le choix soit assez subtil ni de toucher sul-
fiscamment délicat, tout au moins en ce qui ccncerne I'énonciation des deux fragments enveloppés d’une atmosphére qua-
si surnaturelle, qui semblent confondre d'un méme enchantement magique les troublants échos du roucoulement voluptuenx
el les prestiges d’un soir extasié.

On évitera de souligner rythmiquement les points d’appui offerts a la main droite au débu
repos sur une croche pointée. Ce ne sont la que des immobilisations momentanées du dessin
tinées a sensibiliser 'essor capricieux des triolets qui leur font suite, et dont toute acce
rait d’une maniere irrémédiable le caractére d’ondoyant effleurement.

Par conséquent, le travail de préparation qui s’impose consistera a assurer Pégalité d’atta
dans la nuance la plus adoucie possible, et en particulier a atténuer les interventions du
par les déplacements de main dont il assure la mobilité, a se témoigner sur
drait. Appliquer a tous les groupes mélodiques les variantes rythmiques con

t de chaque temps par les
mélodique uniquement dus-
ntuation inopportune dénature-

que parfaite de tous les doigts
pouce. fréquemment sollicité
un plan sonore plus évident qu'il ne convien-
formes aux modeles ci-apres:
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(2) On n’obtiendra le timbre pénétrant qui convient a l'expression tout intérieure de ces quelques mesures réveusement
{ attendries que par ’emploi simultané des deux pédales,et par une prononciation plus accentuée des notes constituant la
{ partie vocale supérieure des accords de la main droite, ainsi que des réponses mélodiques qui s’inscrivent a la main
| gauche sous forme de passageéres imitations du motif essentiel; la qualité de sonorité parlante ainsi obtenue sans ren-
| .~ forcement inutile d’intensité matérielle, et par le seul fait d'une pression individualisée des doigts, étant celle qui secon-
| dera le mieux le caractere d’émotion iutime dont ce passage enregistre, avec une incomparable poésie, toute la persuasive

€1 sensihle éloquence.
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(3) Cette surprenante modulation,qui semble projeter la derniere énonciation du motif ex
réel, devra bénéficier d’une sorte d’idéalisation sonore qui, par un détour géné
rellé, la réapparition de I'épisode initial, le retour des prestiges noctures, et
mage de 'oiseau magicien.
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(4) Virtuellement le morceau a déja pris fin sur le deuxiéme temps de cette mesure. Mais, et de méme que lors de l'ex
e voir ici intégralement répété, de quelle inexprimable poésie ne s’entourent elles pas,

position du motif qui vient de s

ces dernieres allusions évanescentes au dictame ailé qui, co

ou guarir ou conforter...”
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REFRAINS DE CHASSE
(JAGOLIED)
Animé, avec force
(Rasch, kriftiy) d-=120
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(1) De rythme décidé, de caractere gaillard et plantureux, cette piece n'a d’autre ambition musicale que d'évoquer la réunion
d'une joyeuse troupe de robustes compagnons qui, les verres en main et les rires de la chanson a boire se confondant sur
leurs levres avec les accents plus males de lair de chasse, glorifient les exploits du passé et célebrent a l‘avange,et dune
méme ardeur enthousiaste, la hardiesse des exploits & venir. Nulle argumentation formelle plus simple que celle a laquelle
obéit la présentation du morceau: exposition du théme principal, intermede, réexposition. Et de méme, nulle surprise
d’ordge interprétatif dans le déroulement des propositions sonores. Peut-étre voudra-t-on apercevoir, dans I'égrénement a
contre-temps des croches détachées qui s’éparpillent, au gré d'un plaisaut croisement de mains, sur la persistante articula-
tion du rythme générateur, la figuration anecdotique de I'entrechoc des coupes autour d’une tablée de belle humeur. Mais
ce nest la qu'un détail imaginatifl qui ne saurait s'exercer en aucune maniere sur I caractére d'unité cadencielle qui se doit
de régir la composition et lui assure sa physionomie d’ensemble.

Par contre, quelques détails d'exécution exigeront Papport d'une préparation technique dont on fournit ci-aprés les €-
léments.

Tout d’abord, concernant l'articulation du motif initial qui doit ére €noncé avec une certaine importance fanfaronne,
mais sans lourdeur, on recommande le travail préalable suivant destiné a éviter tout empatement dans l'enchainement des
accords:
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De méme pour tous les passages similaires.

Ensuite, pour le passage accompagné du signe A et en vue d'une exécution
a sa vibrante réunion des deux mains, s’exercer ainsi:

b

A Ji

précise du motif en doubles notes proposé

(page 26)

Puis au signe B, en isolant de la maniére suivante les divers éléments mclodiques de ces deux mesures :

Tenir rigoureusement compte de la ponctuation qui assure le rebondissement, joueur
travail deux mesures plus loin.
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(1) Précédde par une introduction de deux mesures méditatives, une mélodie pleine d’abandon et de tour quasi mendels-
sohnien, va se faire ici I'écho de cette expression doucement résignée qui suggere,d’une subtile nuance, ce qui différencie
l'abandon d’un lieu agréable de la séparation d’un étre aimé.

Clest du regret certes, qu'enregistrent les inflexions du beau chant qui s’épanche al@ernativemen_t aux deux mains sur les
réguliéres pulsations du plus simple des accompagnements. Mais la qualification de tristesse excedera‘n, cependant la ten-
dance expressive du morceau et le caractere de l'interprétation qu’il convient de lui associer. Et en disaut: attendrissement
mélancolique, on sera sans doute assez pres du sermm,ent dont Schumann entendait faire communication en improvisant, et
presque en guise de postlude, cette dernieére page d’une série de notations au travers desquelles la passion ne s'est pas
vue interrogée. : A B ; D ; ‘ J

Il est a peine besoin de recommander pour I’énonciation du contour mélodique, si nettement défini, le choix d’une sonori-
té largement communicative; aucun des episodes de cette pitce ne faisant recours aux troublants arguments des confidences
secrétement murmurdes,et toutes les effusions vocales se manifestant ici sur un plan de genéreuse sensibilité. .

Il conviendra bien entendu, en portant le poids de la main sur les doigts charges du role expressif, datténuer le timbre
des accords répétés qui leur constituent un palpitant soutien harmonique. Mais cette différence d’intensité ne saurait cepen-
dant, pour ces derniers, aller jusqu'a l'effacement anonyme et on veillera d'une maniere générale a leur conserver une sub-
Stantielle valeur sonore. g et Lk o olm

On remarquera une curieuse analogie entre le début du theme principal et le motlf' initial de la piece intitulée *“Auberge.!
Coincidence involontaire ou rappel suggestif ? C'est la un point sur lequel on n’oserait prononcer.
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afﬁr’mer ici de maniére pénétran-
Sy qu’un complément d'importanc:

(2) Bien individualiser la sonorité du dessin mélodique de la main gauche qui doit s’

te., la broderie expressive de la main droite ne lui constituant, pendant trois mesure
secondaire.
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(3) Méme recommandation que note(2) pour I'exécution de ces deux mesures au cours desquelles le motif meélodique se par:
tAge entre les deux mains.

(4) La broderie de main droite, qui affecte ici un contour mélodique voisin de celui dont la Romance de la Symphonie en
‘Mmineur, dans la version de 1841 nous avait déja appris le charme caressant, sera naturellement mise un peu plus en va-
I que lorsquelle ne faisait que <econdel le rdle CYPIEQ\lf de la main gauche.
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in Toujours plus piano
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(s) C’est d’un “piano subito” qu'il s'agit de faire béncficier I'étonnante surprise de cette mesure
sonorités équivoques et fragiles au travers du généreux courant mélodique qui se borne a la conto
trouver aussitét son comportement naturel.

, jetée comme un ilot de

(1) Laisser s’évaporer , comme une vision qui s'efface pour ne plus prendre place
€émanations de la broderie mélodique utilisée ici en guise de coda,uliimes vibrations d'un

! ; 3 ! ensif feuillet d’ i v
‘blent, détenir, dans; leur évanouissement progressif,le secret d'un adieu reconnaissant. P eullet d'album et qui sem
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urner sans hate, pour re-

que dans le souvenir, les dernieres:




