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LES TMPROMPTUS

A Vimproviste — telle est,en nous référant aux lexiques, la traduction des mots latins “in promptu” Ce ca-
ractere d’improvisation, on entend bien qu'il ne saurail étre qu'illusoire, dés qu'une rédaction intervient qui
donne au contour musical la fixité des choses écrites. Et les exquis raffinements de forme et d’écriture
dont Chopin agrémente les quatre bréves compositions auxquelles il donne ce titre ne laissent point de
doute sur la qualité des recherches dont ils furent ’objet. Cependant, I’esprit d’interprétation qui leur
convient y demeure, avec une grace incomparable, celui du premier jet et de la découverte. Rien n'y pa-
rait prémédité ou volontaire. L’abandon, ’imprévu, le naturel en sont les priviléges délicieux. Et la styli-
sation de Pesquisse, toute parfaite et proportionnée qu’elle soit, y laisse néanmoins subsister I’impression
de ne s’infléchir qu’a ’inspiration du moment. La musique y devrait paraitre, en quelque sorte, naitre
sous les doigts de I’exécutant.

Le plan de ces menus chefs-d’oceuvre est, au reste, assez ingénieusement concu pour qu’un heureux
contraste de sensibilité poétique s’y puisse manifester, diversifiant heureusement 1’intérét de I’auditeur. Un
premier théme-non développé, ainsi qu'il convient & une improvisation. Puis un interméde de caractére plus ex-
pressif, utilisant une tonalité voisine—et, dans trois cas sur quatre, une modalité contradictoire. Et,derechef,
en opposition de mouvement et de caractére avec cet épisode central, le rappel du sujet initial.

C’est la forme la plus simple de tous les artifices rhétoriques de composition musicale, la coupe connue
sous la formule A_B_A; celle de I’Andantino de Haydn et de ses contemporains, aussi bien que du Feuillet
d’Album de nos jours.

C’est elle qui, intensifiée dans son pouvoir expressif par la qualité émotive des sentiments qu'elle traduit,
donnera plus tard naissance,sous la plume de Chopin lui-méme, au pathétique conflit du Nocturne. Elle situe
la pensée musicale au seuil de I’argumentation et du développement. Elle leur en fournit les éléments sans
les utiliser dans leurs conséquences. Les sujets mél‘odiques y demeurent dans toute leur fraicheur spon-
tanée et pour ainsi dire a I’état de nature.Telles se révélent a nous ces délicates, ces séduisantes nota-
tions qui paraissent avoir habité 1’invention capricieuse d’un Ariel des sonorités.
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NOTE DU COMMENTATEUR

Les indications métronomiques dont se recommandent la plupart des éditions des ceuvres de
es. Nous les complétons ici par une suggestion approximative de la
au moyen d'un minutage qui, tout en tenant compte des exigences
t soumise aux données caractéristiques d'une ex&cution éprouvee

Chopin ne lui sont pas imputabl

durée de chaque piéce, exprimee
d'une exécution respectueusemen ! :
par une longue tradition, réserve cependant la part qui leur est due aux prerogatives individuelles
de la sensibilité et du goiit, et aux fluctuations incidentes de mouvement qui peuvent en étre dépen.

dantes.

A.C.
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(1) Un ruisscllement d'eau vive, un frissonnement de fevilles aux cimes des frondaisons, un murmure de la brise dans le matin naissant,
tout ce qui effleure ct glisse ct chuchote, parait avoir inspiré le contour délicieux de cette arabesque de sonorilés. La spontanéité de son
¢lan, la grace caressante de son dessin yolubile peuvent étre compromis par une attaque trop brusque et trop serrée des grupeltide
la main droite qui en provoquent Pimpulsion capricieuse.

Trois doigtés so trouvent en présence pour leur exécution:

32

g 2332 ou 2%3 ou 1§
T »

le troisieme est celui qui nous parait assurer le mieux la position de la main sur le clavier pour I’énonciation légere des formules mé-
lodiques subséquentes. Mais on veillera a ce que la chute du pouce sur la premiére note des mordants s’effectue sans heurt intempestif.
Il ne saurait ¢tre trop recommandé de faire précéder 1’étude de ce premier épisode par les exercices suivants destinés a assurer la
légercté d’attaque des groupes de petites notes:

1323]32 I323l32

132313, 132

etc.

o S8 N i e

Laisscer tomber la main d’assecz haut, par un mouvement souple du poignet, obtenir lc battement des petites notes par un freml_s-
semenl des doigts qui restent en contact avec le clavier plutdt que par un mouvement d’articulation. Réserver un léger accent,(du doigt
seul) a la note finale de chaque battement.

En ce qui concernc la préparation technique du motif mélodique de la main droite, au cours des trentec quatre premieres mesures,
on <’inspirera utilement des observations contenues dans les commentaires du Scherzo de la Sonate op.58 et des Etudes op.10, N?10
et op. 25, N°2. On y ajoutera également 1'étude des exercices ci-aprés, spécialement appropriés a la nature particuliere du
trait:

19 pour l'égalisation des doigts forts et faibles en vue d’une exécution parfaitement déliée et mélodique.

1re mesures et mesures analogues:

5 4 5
535 3 4
PETER — —mil I
— P
- 2 sl ° )
‘ 2 1 (a transposer dans toutes les tonalités)

g i =
Chaque partie alternativement legato et staccato des doigts.

Ces exemples peuvent servir de modeéles pour le travail d’approche de toute la période initiale de I’Impromptu. On y joindra
ensuite 1’étude du texte de Chopin, sans alteration d’aucune sorte, mais en lui appliquant les variantes rythmiques suivantes:

> > > 3 = > = > -
CLrierf 'ESCerer ' Caaf eearr et !
Veiller au parfait legato de tous les enchainements des doigts sur les intervalles disjoints ainsi qu’a I'équilibre mélodique

de toutes les altaques. i . X . g
L’exécution de la basse qui durant toute cette premiére partie affecte le caractere d’un bruissement calin, sorte de ronronnant

et discret support du dessin mélodique, exige elle aussi une attentive préparation. Le meilleur moyen d’alléger et d’assouplir les at-
taques pendant toute la période durant laquelle cet accompagnement est soumis au régime des extensions, consiste a le travailler

selon le modele ci-apres: i 4 4

4
JE4J91911 “’FFJ

1 1
5 5
que Von appliquera a toutes les positions harmoniques. Ensuite, méme travail rythmique que pour la main droite.
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basse supposant la liaison doucement expressive du motif de noires entrainera éga-

I’étude préparatoire:

(3) La modification mélodique du dgssin de
lement une modification dans le principe de

6

Py

F—— elo.

izl. S’efforcer au contraire de sensibiliser la sonorité des croches
Jouer trés délicatement les sextolets du pouce et du second doig

inférieures.

romptu est le suivant:
(4) Le doigté indiqué par Chopin d p P

ans la premiére édition de cet Im

ition des 4™e et 5M® doigts sur leurs touches respectives et par suite leur poncluation
1l nous parait moins bien assurer la posilio . ard du texte musical.

i i i ns en re
eéxpressive, quoique sans lourdeur, que celui que nous mentionno g
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(5) Cette mesure propose 2 lamain droite la principale difficulté d’exécution de tout I’Impromptu. La prestesse ¢élégante du motif
initial, rappelé ici en deux breves incidences, ne supporte aucun alentissement. D’ou, la necessilé de boucler avec la plus grande
légéreté les deux mordants qui s'y succedent, mais aussi d’une maniére assez délicatement incisive pour que soit suggérée claire-
ment la ligne essentielle de la progression harmonique en puissance dans ce fragment:

Le doigté généralement préconisé est le suivant:
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Il n'est pas exempt d’une certaine lourdeur et impose a la main un mouvement de brusque rotation sur le pouce qui ne peut

eux adapté a la position de la main sur le clavier. 11 a

que nuire a ’égalité du phrasé.
intervalle de 7%

Nous conseillons donc vivement ’emploi du notre, plus naturel et mi
contre lui, nous en convenons, qu’il oblige par deux fois a un léger effort d’extension pour la prononciation de v
entre le 2™ et le 5™M® doigts. Mais ce léger obstacle sera vile surmonté par la pratique des exercices suivants:

(continuer chromatiquement dans tous les tons)
Faciliter I'approche des notes supérieures par un léger mouvement de balancement de la main dont VYamplitude s’accusera en

ion de Uimportance de lintervalle.
s, qui doit étre empreint, notamment dans sa partie supérieure,d’une plus grande inten-

proport

(6) Travailler ainsi ce passage éen sixte
de celte premiere partie:

sité expressive que tout le reste

E: S.5135
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(7) On veillera a ce que le smorzando ne s’accompagne pas d’'un ritardando exagéré: les sonorités doivent s'exhaler ici & 1a maniere
d'un murmure quasi imperceptible, mais dont I'animation initiale n’est point encore exclue

(8) C’est ici le“sostenuto” déja interprété dans le sens que Brahms lui accordera plus lard, c'est-a-dire comportant une détente
sensible du mouvement ainsi que lenrichissement expressif de la sonorité générale.

De nombreux commentaires ont souligné le caractére particulier du rythme de basse de ce passage, faisant porter a faux et
suivant a un temps de distance les notes de la mélodie, les notes fondamentales des accords qui les soutiennent. Il y a dans cette
notation audacieuse un élément d’ardeur pathétique qu’il convient de ne pas méconnaitre, mais qu’il est sage de ne point accuseravec
exagération. C’est naturellement 4 rendre sensible le caractére tout a la fois frémissant ot concentré du beau theme de la main droite
‘efforcer linterpréete qui entend ne pas sacrifier I'essentiel d’'une pensée musicale aux détails qui ne font que la mettre ep
loquente ponctuation de cette phrase expressive pour l'avoir, malgré son apparente facilité d’exécution
‘avons fait que compléter, en nous inspirant de cette donnée essentielle. 2

que doit s
valeur. Chopin tenait assez a I’é
dotée presqu’entiérement du doigté que nous n
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(9) Certaines éditions indiquent ici:

D
Nous avons reproduit la notation de I’édition originale.

(10) On remarquera le doigté caractéristique employé ici par Chopin: gli

i : B : sseme i

substitution du second dong'l‘au pouce sur ]e. ré bémol nous parait cepefdant d’u?,ze:xpérests.lf du pouce du 7¢ bémol au do; la

nos claviers actuels, plus résistants a la pression des doigts qu’ils ne ’étaient dans la prem(;g;:n P.ltl1§ ;ure, en raison de la nature de
moitié du XIXme sizcle

(1) Un autre doigté, moins délicatement expressif que celui-ci, mérite cependant d’ét i
re mentionné en égard de son extréme com-

modité.
dite 1. -2 ada 2 3 3 1 4 3
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(12) La plus grande souplesse de rythme est indispensable ici, pour assurer la répartition mélodieuse de ce groupede quinze notes
sur une cadence binaire. La méme observation s’applique également a la mesure qui précédemment comporte une figuration de treize
notes. Toule notation qui voudrait préciser la division mesurée de ces deux passages serait arbitraire. Il faut ici s’en remettre a la
sensibilité, et au sentiment vocal instinctif de Pinterprete en lui recommandant d’arrondir les angles.

(18) Le legato de ce palpitant mouvement de sixtes ne saurait étre que fictif, étant donné les successions du pouce a la partie
inférieure. On s’exercera cependant séparément au glissement de ce doigt sur les notes qui lui sont dévolues.

A | 1l 1 g1 —1

11 se peut que cet exercice révéle a qui en fait état avec l'attention suffisante, une disposition physique favorable a ce mode
d’exécution si fréquemment employé dans linterprétation des ceuvres de Chopin.

Voir 2 ce sujet le commentaire de 1’Edition de travail des Etudes op.25,N° 6 et 8.

(14) Un excellent travail préparatoire pour cette mesure est le suivant, destiné a équilibrer la force respective des doigts farts
et faibles qui doivent s’y opposer dans une puissante gradation de sonorité:

Partie inférieure
1 1 2 1 L o b !)

Puis Varpege tel qu’il est écrit
d'un accent énergique.

.
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sme [MPROMPTU

Fréderic CHOPIN

Edition de Travail par :
Alfred CORTOT 0p.86 (1838)
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(1) Rien ne s’opposerait, 2 premiére vue, a ce que cet Impromptu se dénommat“Nocturne?. 11 affecte la coupe de la plupart
d'entre eux, avec son interméde dont le caractére fortement accusé tranche si dramatiquement avec la paisible atmosphere de
I’exposition. De méme que dans l'op.55 N?1, sa coda s'immatérialise dans le vaporeux caprice d’une fuite de notes délicatement
égrenées. Et sa composition peut paraitre trop définie, son contour trop parfaitement élaboré pour répondre a la définition de
piéce improvisée que sousentend le titre qui lui est consacré. A y regarder de plus prés cependant,on s’apergoit que I’é1ément
essentiel du Nocturne lui fait défaut. A savoir le sentiment méditatif, la mélancolie réveuse qui sont indissolubles de la poésie du
Nocturne. Le sujet mélodique initial qui flotte a la main droite sur un doux balancement de cloches assourdies,s’émeut au contraire
d'une sorte d’allégresse contenue, plus évocatrice des fraiches impressions d’un matin dominical que du mystére bleuté des soirs.

Cette subtile disc imination, nul doute qu’elle ne se soit imposée a la sensibilité de Chopin, ni qu’elle n’ait dicté le choix de
son appellation. En tous cas, interpréte y peut avoir recours pour déterminer la juste qualité d’émotion qui régit le début de ce

morceau, expressive mais vivante, sensible mais non sentimentale.
Il n'est pas inutile du reste, de rappeler que la 17¢ édition mentionne l'indication de mouvement “Allegretto” modifiée ultérieu-

rement en “Andantino”.
Orientée dans le sens narratif, la premiére partie de cet Impromptu offre peu de problémes techniques 4 résoudre. Un jeu

lié, une sonorité harmonieuse et chantante, telles y doivent étre les préoccupations de Pinterprete. Seul, le dessin de basse of-
frira-l-il matiére a unewfiu'e préliminaire, basée sur la qualité d’un legato aussi parfait que le permettront les successions du

pouce et les notes mélodiques de l’accompagnement,

On s’exercera ainsi:

hof

/4

5
De méme pour les autres formations harmoniques qui comportent un doigté identique.
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H (2) L’exécution de cette délicate broderie ornementale ainsi que celle de sa réplique, quelques mesures plus loin, appelle les

mémes observations que celles formulées a la note (12) du 1e* Impromptu. Assouplir la courbe mélodique, éviter toute hate in-
| tempestive, détendre la chute des derniéres notes, en un mot, éviter 'impression du passage de virtuosité ostentatoire et

| prétentieusement surajouté a la ligne essentielle. Les trois derniéres notes de ce groupe devront évoquer lidée d’'un écho
du rythme des mesures précédentes, a savoir.

De méme pour le groupe suivant:

(3) Exécution:

(4) Tl faut ici timbrer doucement les dessins mélodiques des deux mains de maniere a les dégager des notes formant pédales.

04, u JAJ ] —:' j mJAm
T T

o ,
W, S [———

T T T =

! : fﬁﬁqtﬂj‘ E.‘l“/ff}v vw— 7

S'efforcer d’obtenir une sonorité transparente, flitée, par ’emploi simultané des deux pédales et le changement de la pédale
forte sur chaque note de la mélodie.

Travailler ainsi:

efe.
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(5) L'étonnante métamorphose du caractére expressif qui s’opére ici, par la vertu d’une modulation imprévue, nous transporte
subitement dans le domaine des visions épiques et quasi surnaturelles. i

On peut imaginer qu’au détour du chemin calmement ensoleillé ol nous conduisait au gré de souples harmonies la fantaisie
du compositeur, on se heurte sans préparation au solennel et fastueux convoi funebre d’un héros. Clest si 'on veut bien admettre
cette interprétation, esthétique un peu simpliste des ““deux Cortéges’” de Brizeux qui est ici en cause, mais la musique, plus aisé-
ment que la littérature, se nourrit d'impressions ingénues et sait en dégager élément poétique essentiel. Le rythme ’tra ique
des basses scande le long défilé, sourdement d’abord, puis plus intense, cependant que de viriles trompettes clament lag l?)ire
de celui qui n’est plus. g

G

(6) Ici, la préparation du dessin d’octaves de la main gauche requiert une étude attentive, Travailler d’
chacune des parties qui la constituent.
Partie supérieure * Pz;rtie sinfél‘ieure
5 5

abord isolément

Appliquer le méme rythme aux diverses formules mélodiques des onze mesures suivantes.
Puis s’exercer ainsi:

AR “A — . B FE R C s e = et D
G e e | Y e s e B ! a4 4 3 —
= = = E = =
s 9 ¥ ¥ ¥ 3 3 v 3 3 v ¥ ¥ 03
- -

De méme que précédemment, approfondir ainsi toutes les combinaisons de ce passage.
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(7) A partir d’ici, la plupart des éditions conservent le rythme de basse avec la méme notation que dans les mesures précé-
:{ :/ pourtant indiqué par Chopin dans la version originale.

dentes soit E EE r au lieu de E EE r

Linterruption provoquée par ce quart de soupir, encore que peu sensible a ’exécution a cause de ’emploi de la pédale,nous
parait cependant ajouter un accent héroique supplémentaire a la progression dramatique des dernieres mesures. !

Pour donner au theme de la main droite tout son éclat et toute sa vigueur, on veillera a ce que l'accord soit pour ainsi dire
prononcé par la ferme position des doigts avant D’attaque.Se reporter pour une analyse plus détaillée de ce mode d’exécutior‘\
au commenlaire de I’Etude op.10 N? 12 (Edition de travail.

(8) Il semble, dans ces deux mesures aux harmonies si neuves et si subtilement énigmatiques, qu’une main de réve ou quun
souffle de printemps veuille effacer jusqu’au souvenir de la vision hallucinante qui vient de s’'imposer a nous dans l'épisode en
ré majeur. Il convient de les envelopper d’une sonorité troublanle et quasi irréelle, par un subtil emploi des deux pédales.

(9) L’“a Tempo” n'est pas mentionné ici dans Pédition originale. Mais il s’entend de lui-méme, poétiquement parlant, tant le
contraste qui ramene la sérénité printaniere du motif initial doit se manifester nettement, accusé encore par la sonorité claire
du ton de fa majeur et par 'ondulation caressante du nouveau rythme de la basse, évocatrice des plus doux bruits & )

nature.
Le contour mélodique de cet accompagnement demeurant le méme qu’au début du morceau on pourra s'inspirer, pour san

étude séparée, des exercices indiqués note (1).
Toutefois sa nouvelle disposition rythmique y implilq
i

4 o torplprsiorn

uera l'adjonction de quelques formules supplémentaires.
) 43

IA_ 1 12

m. . %1 i [ A r f A NS =
n.g. 0 = i ¥
%4 %) )8 = R = 53
. . . == . - .
Puis travailler 'ensemble de cr passage tel qu’il est écrit, avec les rylhmes: @ | [ L ¢galisent Paction desg
dairts en faisant allernativement porter Vaccenl sur les notes supérieures ou inféricures du dessin musical.
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(10) On peut également em
coulant et entierement conforme A ce que nous

ployer pour la descente chromatique de cette m
esure le doigté suivant iffici
, plus difficile, mais plus

savons des parliculari!es du jeu de C ) t
J hopin dans lexécu ion des br
i
5 5 oderies.

L4 3

- 2.1

Plebe 3
—wﬂlkr 'I' d14.8 21 a0 23 .1
h’? e

(11) Le retour a la to
dans l’épisode en fa maje
laisse supposer qu’il aura été
qu'elle ne les souligne.

On veillera au phr
modulation en fa diése majeur.
son caractere de fond atmosphéri

asé sensible de la mél

(12) Exécution:

nalité initiale s’accompagne ici d’
ur qui précede et dont le réle si délicatement incidental !
i y : I e £

pour ainsi dire, interprété “entre ¢
parentheses”, dans u

On pourra également étoffer, dans tout ce
que pour épouser le rythme el les l'lucluati‘;ﬂsS
ns

un élan expressif .
ui
qul suppose une prononciation plus accenluée que
il jo )
= Jnue dans lensemble de ta composition
uanc i 3 ? .
Bafe ) ; e qui suggére les sonorités plutot
ie inscrile dans les trj
L E rio N
lets de la main droite a partir de la gme 1
a '® mesure de 1a
age, la son ité
orite de la basse, qui abandonne ici

expressi
P lves de la partie supérieure.
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(18) La premiere édition mentionne ici la nuance f réservant le p pour la répétition de cette arabesque,sept mesures plus
loin. Il nous semble qu’il faut interpréter cet effet d’opposition dans le sens d’une plus grande discrétion poétique que ne le
laissent entendre les indications originales et ne point accuser d’'une maniere trop évidente I’éclat des premieres gammes. Les
feux d’artifice de la virtuosité ne nous paraissent point a4 leur place dans Dinterprétation de cette coda aérienne. Le
vif el“fl’eurement de la broderie de la main droite doit se borner a y recouvrir’,comme d’'un voile de fines et vaporeuses
sonorités le caressant motif mélodique de la main gauche. Son exécution doit dtre évocatrice d'un frémissement dailes ou
d’un murmure de brise, et non s’évertuer en d’intempestives manifestations de bravoure ou de vélocité pianistiques.

On trouvera dans le chapitre II des Principes rationnels de la Technique pianistique, ainsi que dans le commentaire
de I’Edition de travail de 1’Etude op.25 N? 2, un ensemble d’observations concernant cette technique spéciale, que nos
aieules désignaient poétiquement du nom de “jeu perlé’”, auxquelles nous renvoyons l'interprete.

Plusieurs doigtés sont applicables a la derniére période ascendante de chacune des trois premitres gammes de ce
passage:

me
1r® mesure 270 mognpp L Mesure

Les plus coulants sont naturellement ceux qui comportent 'usage des cinq doigts en succession, sans passage du pPouce .
1Is n'ont contre eux que de préter quelquefois a confusion, les doigts ayant tendance a rouler les uns sur les autres,a moing :
d’un contrdle parfait de ’articulation.
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(15 Le doigté placé immédiatement aunc:leer I’emploi tesode ;:eue mesure est celui de Chopin. Nous le reproduisons plutd!

a titre documentaire, n'osant en recon!m.ﬂl t d'['p' : pdur. €S raisons énoncées au précédent paragraphe qu'a des execu~
tants en possession d’une technique specialement deliee ou dotés d'une main minuscule. a
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Cette curieuse variante mélodique n’est point Veffet d’'une erreur de plumae, puisqu’elle est soulignée par Chopin lui-méme
d’une indication de doigté qui n’est applicable qu’a elle seule. Mais nous croyons cependant qu’il est préférable de s'en tenir
a la répétition textuelle de ce passage tel qu’il est noté lors de son apparition quelques mesures auparavant, d’accord en ceci
avec 'ensemble des éditions ultérieures.

(16) 11 est indispensable de conserver a cette nouvelle physionomie mélodique de l'arabesque de la main droite, malgré seg
difficultés d’extension, la méme fluidité, la méme légereté, le méme sentiment d’impondérable, que lors de sa réalisation anté-
rieure par degrés conjoints. Nous recommandons le travail préparatoire suivant:

5 45
5 45 a 44 y

&

(T CFrre 3 REgn N gy 1 e

+ T 3 T T — T T
" > $= = —p >
T dA e e > ;  — o —+—
v f 5 5 1 1 7”: E 3
1 -] AR

b ey (LB, SO S
Assouplir au contraire, dans toute la mesure du possible les mouvements d’extension maintenir fermement sur les touchey
les doigts formant pivots. Nous recommandons également pour ’étude de tout ce passage Uemploi des variantes rythmiques
si efficaces pour ’égalisation du jeu, ainsi que la transposition dans les différentes tonalités, en conservant le doigté du lon‘
original.

E.M.S.5135



20

” 1]
A" e . AR
'--=n-?::\.-ﬂ-‘
e o SRAR
O ——

/] -

R S--flon .
EIF:%2313 1324 1324 1 8,
® - g : 342) .
an r dim. - - _
/’—q-\

4
:
o
\
e
%
X
“.LH. /
Fyes
D
i

,,.,
)
oo D)

(17) Premiere édition:

(18) A partir d’ici le dessin en triple croches doit se perdre, se diluer, s’évaporer en fines

i i i gouttelettes sonores, absorbé
en quelque sorte par le sensible dessin chromatique de la main gauche

(19) Ce rappel des dernieres mesures du premier épisode ne doit Pas avoir le caractére d’

. une réexposition, mais bien
d’un tendre et mélancolique souvenir.

(20) Ces deux derniers accords plutdt posés que frappés el sans exagération de force.
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37 IMPROMPTU

Edition de Travail par Frédéric CHOPIN
Alfred CORTOT Op.51 (1842)
o1 231 FEL 1229
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()] Les .u:\dications de mouvement affectées a cette page délicieuse, a notre gré, le plus parfait des Impromptus, different
selon les edlllf)nﬁ:“Vivace” “Allegro vivace” “Vivace giusto” telles sont les variantes proposées au choix de Uinterpréte. Elles
e se conlredisent pas, mais cependant elles suggérent chacune une nuance de sentiment quelque peu différente et dont 'exécu-
llOl’E (.lu morceau peut étre influencée.“Vivace” est l'indication de la 1re édition “Vivace giusto’ nous parait étre un amendement
judicieux et de'nature a mettre en garde contre un ficheux exces de précipitation. Le contour mélodique du motif initial est
en effet chargé d’un sens expressif a la fois si tendre et si ardent, le chromatisme caressant qui emplit y revét certains en-
chainements d’un caractére de sensibilité si troublant, qu’il n’est pas admissible qu’un tempo trop rapide transforme en un
%uperf‘iciel papillotage de prestes sonorités, cette musique toute frémissante d’aveux, toute gonflée d’élans et d’extase enivrée
Il est a remarquer, du reste, que le signe de mesure adopté par Chopin est 12 et non 4 ou (B ce qui sousentend un mouvement
modéré dans lequel chaque croche se doit pouvoir énoncer a l’aise. 8 4 ,

Une curieuse similitude de rythme et de mélodie apparente la premiére mesure de cet Impromptu au début de ’Impromptu
en la bémol:

Impromptu en la bémol:

Impromptu en sol bémol:

a quoi il ne serait pas inopportun de rapprocher également les mesures initiales de I’Etude de Concert de Liszt intitulée
“La leggerezza”.

Rencontre fortuite ou allusjon préméditée? Il n'est pas besoin d’en décider. Mais Hans de Biilow était assez sensible a cette ré-
miniscence pour exprimer le désir que les deux premiéres mesures fussent jouées presque “ritardando” (nous dirions plus volontiers
‘‘quasi improvisata”) de maniere a la rendre perceptible et 4 ne s’engager dans le mouvement plus animé qu'a partir de la 3me me-
sure_Tempo giusto souligne t'il également. On pourra s’inspirer,la similitude du dessin mélodique aidant, des exercices prélimi-
naires indiqués pour 1’étude du 187 Impromptu, pour le travail des dix premiéres mesures de la main droite.On retiendra cependant
allexécution,le caractére de sensibilité qu’il convient d’accorder a ce que 'on pourrait dénommer, a 'instar de Legouvé, les “notes
de valeur” des capricieux méandres sonores dont Chopin revét une idée fondamentale qui pourrait,simplifiée, s’exprimer ainsi:

On tiendra, par contre, Vaccompagnement de la main gauche dans une nuance d'une extréme discrétion,allégeant toutes les
atitaques du pouce et du second doigt, de telle sorte que le rythme général puisse s’appuyer de préférence sur les inflexions
mélodiques des doigts faibles, c’est-a-dire:

a travailler:
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eur si on le répartit ainsi entre les deux mains:

(2) Le dessin chromatique de la basse sera plus aisément mis en val
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(8) L’adjonction d’une seconde partie au motif générateur ne doit engendrer aucune lcurdeur dans la prononciationde ces
passages en dqubles notes. On s'efforcera de conserver a la ligne mélodique supérieure son caractere vocal et le charme de ses
lnl‘lex1ons.msu3uantes, c’est a dire une légérc prédominance sonore.
Travail préparatoire en vue de la pronouciation précise des deux parties:

N
N
»

e e
T %
Y Y S Y Y RS W o
T o) o 15 Y 550 K ) il 4 el
= A N S

ete.

En vue du legato:

s ete.

N U7

B
. p : ]
ulement et suivant le résultat oblenu, on déterminer

| plus détaillé de la technique en double notes,

la technique pianistique.

Apreés quoi se
Pour un travai

a son choix.
nous renvo 1
yons,au chapitre III des Principes rationnels de
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(4) Pour ’étude spéciale du glissement du pouce dans celte mesure voir la note (13) des commentaires de 'Impromptu op.29

(5) La plupart des éditions agrémentent d’un mordant la seconde croche de la partie supérie de cett i
a lexécution: 5454 3 P perieure de cetle mesure ce qui donne

L’édition originale ne fait pas état de cet ornement.
oir note (2)) il nous parait licite de répartir ainsi entre les deux mains,en prévision d'une

(6) De méme que précédemment (v
ns des enchainements ;le llaccompagnement:

meilleure liaison, et d'une émission plus claire quelques u 3
2:-3 4,05 5 5 g
5 4 P~ 2 43 2 st o s
e .. i
~ 4 o
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3 5
R 1721
m.g.
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en conformité avec le passage analogue deux mesures auparavant:

otation de la main gauche,

P R
e

(1) On sous-entendra ainsi la n

Ty i —
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(8) L’adjonction d’'une octave dans la trame de l'accompagnement, en augmentant légerement la difficulté
imposera la nécessité d’une étude supplémentaire specialemenl__
disposition de la basse: TrEy

.affectée au réole que jouera le pouce dans cet

peSesPypden

11
a | &
T3 7]
":l;!, ‘L. F* f
5
(9) Voir note (5)

exécution,

te nouvelle
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(10) On veillera a ne pas précipiler I’attaque de celte croche dont la sonorité

si caressante sur le premier temps de la mesure suivante. Ménager avant son att
une légére respiration, comme si la notation était la suivante:

s’infléchit mélodiquement &
aque et |’

une maniere
attaque des Passages similaires
E 00) e .

—

La nuance généralement admise sur le dessin chromatique de la main gauche estu

Lt et sans supposer qu’il s'y agisse d'un“lapsus calam
dmettons pour notre par 4 N \
qui :::-tsr-: ici dans I'édition originale, réservant pour la répétition de ce motif, deux m

n diminuendo, a chacune de ses répétitions.
i” de 1a part de Chopin Je # —— —"
esures plus loin 1a Nuance tr
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(11) Nous avons conservé pour ce mouvement chromatique descendant de la main droite le doigié si spécial de Chopin. On
en peut cependant envisager un autre, plus a la portée de techniques moyennes:
ol 54 4 N

(12) Exécution:

(18) Un‘Sostenuto’” contemplatif ou trop accusé ne saurait convenir a lesprit de tendre et pathétique exaltation qui anime
cel interméde. Il ne faut qu’y détendre un peu le Tempo de la premiére partie et non y alanguir dans le caractere d'un Nocturne
ou dune méditation, la chaleureuse cantiléne de violoncelle qui parait y personnifier la voix méme de 'amour.

On se gardera d'y négliger le réle mélodique de l’accompagnement, confié ici a la main droile,dans les remous duquel passent,

en de breves incidences, de touchants élans mélodiques qui s'unissent a la phrase principale,lel qu’en I’Etude op.25 N© 7.
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{18)-0u remargzs:sa dqeu:es ri'pétitions insistantes vers une progressi
tamment tendue,au

1 le beau mouvement expressif de |
indre de souligner
Il ne faudra pas crain

(15) Exécution: AV Eny

S une sonorité naturelle et
on qui "ameéne ici au max
a main droite sur ces deux

ol
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parlante, la mélodie s'est cons-
imum de son intensité lyrique.
mesures de “climax?”.
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(16) Répartition admissible entre les deux mains:
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étition du motif initial qui ne différencie de son exposition que par un subtil raccourcis-
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(18) Execution:

(19 Eviter I'accentuation trop p()mpfrusv
robuste indiquée ici par Chopin.

Ia nuance
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pour le caractere du morceau,
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qui résulterait d’une interpratation l‘iLIOUFPUSe de
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FANTAISIE-IMPROMPTU
Kdition de Travail par

Frédéric CHOPIN
Alfred CORTOT

Op. 66 ((Euvre posthume, cosaposde vers 1884)

Nu # Allegro agitato J:B!. (poce a poco in tempo)

7 Wiy o — - — =
b AR V72 —
== L
(__’_’__'%:—)
4 min. (1) f ) /", 6 o h
™ - 6 '
Y A st '!.. P -ar. '.4!_"_ '!'_ ~ ':7" ,'.()_'.'..
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() On doit a Fontana, qui, le premier, ¢dila co ¢ in. Vadi i ificatif e ;
d'Impromptu adopté par f’auléup_ Encor ) edila ce morceau apres la mort de Chopin, I'adjonction du qualificatif “Fantaisie” au titre

A : AT e qu’il n’ait pas €16 possible jusqu’a présent d'élucider les raisons pour lesquelles Chopin n’en
‘.“”;‘.'l p"“é’d"l”.“ ia p‘.”’l'ca.ll'?". de son vivant, on peut admettre que, ne Vayant pas détruit, ainsi qu'il le fit dautres ceuyres jugées par lui
bm lgnesl e.t‘i'.- "‘c’)WY;e],l ’lll accordait une certaine faveur. 'MA01ns grande évidemment que celle qu'il devait rencontrer aupres du public.

naempaolrc):xrra‘;”s;rltrgcurl y‘zltjliens;aei:snnpta{an[d’e gcsdquelques pa{.fes Isltot leur parution et il west pas de pianistes, amateurs ou professionncls
- eurs - ) énte de déverser sur lc clavier, grace i elles, des torrents de virtuosité approximati joints aux ma-

nifestations d’une excessive sentimentalité. : 18 ! approximative, j
Un humoriste a méme pu affirmer que si cet Im ‘existai i i : : :

. i s promptu n’existait pas, il ne resterait plus au cours de musique des pensionnals
de jeunes filles qu’a fermer leurs portes. p pas, P que des p

Nous soul]nil,f-rmns que les éléves auxquels s’adxjesse cette édition veuillent bien admettre avec nous qu'unc tradition regret-
table a faussé linterprétation de ce charmant caprice ct dénaturé, en les exagérant, les qualités de spontancité frémissante et

d’émol,i'on qqi en font le prix. Dans son e‘nsemble, la premieére partie, la partie vive de cet Impromptu-devrait affecter un carac-
tere d’impatienl chuchotement que suggerent au reste, et 'indication de mouvement “Allegro agitato” (qu’il conviendrait sans
doute de reporter sur 1’attaque du motif de main droite, les

3 e quatre premigres mesures évoluant dans un indéniable esprit d’im-
provisation) et le maintien presque constant de la nuance “piano”

Nous précisons“chuchotemcnt”, en soulignant que méme dans 1’
mesures oppose aux vives sinuosités mélodiques du début,
puis au 5M€ doigt de la main droite, il conviendra de faire appel aux ressources d’un jeu précis, fin et délié.

Nous voici déja assez loin de la traduction coutumiere de ces pages initiales a l'ordinaire revétue dc tous les attributs de
la passion déchainée et baignée, pour ne pas dire, submergée, par un désolant emploi de la pédale forte,

On nous entendrait mal cependant cn supposant que nous refusons a linterprete toute licence d’y faire valoir I’éclat d’une
virtuosité fiévreuse. Les derniéres mesures notamment ne prendront leur vraie signification qu’a la condition d’étre jouées

avec un extréme brio. Effet de surprise qui sera d’autant plus marqué que ce qui précede aura été tenu dans un esprit de
poétique discrétion.

exécution du passage plus expressif qui pendant quelques
le contour plus appuyé du beau chant confié d’abord au pouce,

(R) Avant que d’examiner les conditions d’interprétation qui doivent, selon nous, régir le caractere expressif de la seconde idée,
nous croyons nécessaire d’entrer dans le détail du travail technique qui convient a ’étude de cettc premiere partie. Premierement,
travail des doigts. Secondement, travail du rythme. Troisiemement: préparation des sonorités. Une des raisons du succes de cet Im-
promptu aupres des amateurs, réside dans Vapparente facilité avec laquelle il se propose aux doigts les plus inexpérimentés. Ce
n'est pas sans dessein que nous employons le terme “apparent”. Car nous connaissons peu de traits pianistiques qui suscitent de
probleme de réalisation plus délicat que celui par quoi débute ce morccau. Il s’agit bien entendu, dans notre pensée,d'une excéeu-
tion que l'on se plait 4 supposer parfaite, 1égere, aérienne et frissonnante a souhait. Or, la position ramassée des doigts sur les

touches, si toutefois ’on emploie le doigté qui se propose le plus naturellement a Vexécutant, prédispose a I’empatement des
deux figurations conjointes,

qui nécessitent par trois fois la répétition de la méme note par le second doigt. : G
De méme que dans I’Impromptu op. 29, il nous parait préférable d'employer pour ces groupes le doigté de substitution indiqué

entre parenthéses en débutant par une attaque légere du pzoucg assurant l'impulsion des notes subséquentes:
L3 p2et 3 324 2

Dans les deux cas, travailler ce fragment de la méme maniére, en vue de la mobilité des doigts employés pour la répétition
de la méme note: y 3

a transposer sur
tous les degrés de la
gamme chromatique.

de méme sur

————— m
o ¥ oy ut diese
3 >
s = = > 2 > = = > = ~ ~
T8 1 . ihe . . i vy 5le
méme travail pour le second groupe de la mesure (sur ut diese) et transposition ainsi que pour l'exemple précédent.
Ensuite, travail d égalisation de toute la formule mélodique:

vV
v
3

\
'
\

044 > > > > e — =

a travailler dans tous les tons

La méme disposition rythmique pourra servir a I'étude de toutes les figurations mélodiques commengant par la seconde double
@ s
croche de la mesure.
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(8) Travailler d’abord tout ce fragment en omettant le pouce:
Puis le dessin d’octaves seul:

Puis en mélangeant les octaves et le battement:

On remarquera la différence d’

expressive de ce passage.
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(4) A partir d’ici, le doigté de substitution s’impose sur tous les l.)alter,nent_s de cette progression, comme permettant un
meilleur crescendo et une prononciation plus mouvementée du dessin mélodique.

(5) On n’évitera sur le début foriement accenlué de cette gamme chromatique, 'impression de f:.onfu‘sion et dempdtement due
2 la succession des cinq doigts sur des touches rapprochées, qu’en articulant fermement, de maniere a se rapprocher d’une
sorte de non-legato.
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(6) Arrivé ici et supposant effectué avec le plus grand soin le travail technique prépara‘toire de ]2.‘ Gy
venons de fournir les éléments essentiels, on reprendra tout ce début en vue de 'exécution a deux mains,
repartition du rythme entre les deux parties. ié

L’exécution de la main gauche n’offrant de difficultés que par rapport aux extensions et au jeu li¢,nous supposons que les
nombreux exemples d’exercices que nous avons déja donnés a ce sujet nous permettent de ne pas e A l.es formules o
travail qui s’imposent: Elles Sont spécialement résumées dans la 1%¢ Ballade et le Finale de la Sonate en .Sl mme-:ur. S

L’étude de la premiére mesure (se reporter note (2)) fournira du reste la base du travail rythmique qui convn.endra. 2
tous les fragments de la partie animée de cet Impromptu dans lesquels se superpasent la cadence binaire de la main droite
et la cadence ternaire de la main gauche.

Travailler d’abord trés lentement, en supposant la notation suivante:

yiamand Mi j ) Puis:
= |
rva

\‘
J

i %,

ain droite dont nous
clest a dire de exacte

1 5
e 5 £ 5
- + va
:#.u—m # 5 a ™ o o ¥ o
b F L L 15 L L
el 1] 'il

L’impulsion rythmique initiale de la main gauche (la plus importante pour assurer I’équilibre de la superposition des
deux cadences) ayant été ainsi facilement établie il ne restera qu’a ajouter a la place des demi soupirs les troisieme et
sixiéme croches de chaque sextolet pour obtenir, en quelque sorte, sans Yy penser, la parfaite juxtaposition des deux rythmes.

Il nous reste a4 examiner cet épisode initial du point de vue de la sonorité, c’est-a-dire de la qualité des attaques permet-
tant le mieux a la production des nuances qui le diversifient. Jouer tous les passages indiqués “piano” (ce sont les plus nom-
breux) en tenant les doigts trés prés des touches. Proportionner le degré d’articulation a Pimportance -expressive du crescando
requis, mais sans y joindre le poids de la main, ce qui serait incompatible avec limpression de léglivets inhérentiton st
téere volubile du trait.

A partir de’la note (3) et jusqu’au retour du motif initial, ne pas craindre, au centraire, d’appuyer en tenant les touches,
les doigts chargés d’exprimer le palpitant dessin mélodique qui introduit au ceceur d’une souple et rapide figuration la
soudaine émotion d’un accent humain. Articuler largement et fermement a partir des gammes Chroma?i ues gescendante:
note (5) en vue du jeu brillant dont nous avons rpentionné l'efficacité dans linterprétation de cette partie dg I'Im mptu

A répudier d’une maniere générale l’adjonct'lon du crescendo exagéré dont on accompagne trop.souvent 1§l e p_té. des
dessins de main droite dont la 17° mesu’re'rourmt le modele. § €lan répe

Un léger renforcement de sonorité épousant la forme capricieuse du trait suffira amplement 4 en souligner le caractere
impulsif.

pDe méme, renouveler la pédale plus fréquemment q}l’il ne lest indiqué dans un texte
pecter. En principe, changer sur chaque sextolet de main gauche, c'est a dir
onstituent quun renversement de la méme harmonie.

: que nous avons cru bon de res-
ces sextolets ne ¢ ©‘deux fois par mesure, méme dans le cas ou

(1) Ces deux mesures sont a rapprocher de celles qui servent de prélude a la composition

Comme leurs devancieres 1’a\faien‘t .falt pour Plmprompty proprement dit, elles se :
termede, a suggeérer une atmosphere, a nn-poser lfn mouven}ent. Mais alors que au dé
accélération progressive des sextolets lnlroz?uxsant Peu a peu le rythme animé qu
partie du morceau que s’affirme leur caractere d’improvisation, ici ce sera au ¢
que sera légitimée sans oppositiOﬂ U‘Op_ marquee, l’app‘arition du nouvel état poéti
imprégnée malgré son évolution en majeur—et c'est la un des plus mystérieux se

rvent a déterminer la tonalité de 1'in-
but de la composition, c’est par une
1 servira de base i cette premiere

ontraire par leur alentissement graduel
que dont S’inspire cette partie médiane

sable accent de mélancolie. crets du génie de Chopin _ d’un indéfinis-

E.M.S. 5135
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(8) Le grand défaut de linterprétation conventionnelle contre laquelle nous tentons de lutter par la rédaction de ces not
est qu’ici on dramatise le ton d’'une phrase qui sauf par quelques sursauts d’émotion plus ardente, entend ne se communi o
2 nous que sous le couvert de la confidence. lquer

“Moderato cantabile” indique Chopin, en soulignant “sotto voce’. Il n’y a la aucun elément de mouvement ou de nuanec

cette expression torturée par quoi lon revét g‘énéralementpimeer_

qui puisse légitimer ces pamoisons, ces élans d’exaltation,
prétation de cet interméde

De la morbidesse, oui,
expressif qui anime cette mélodie si si
_ce sur quoi des lecteurs négligents s’a

d’un caractéere d’agonie sentimentale.
mais teintée d’espoir. De la sensibilité, certes, mais discréte. Et qu’il réegne encore dans I'é]5
: n

mple et si directe, un peu de la tendre fébrilité du début, le rythme y demeur
busent fréquemment_a deux temps et non a quatre. ant,
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ébut ne commande d’autres observations que celles qui ont €été précédemment formuy.-
la premiere en date gravée par conséquent d’apres le manuscrit_ men-

(9) Cette répétition textuelle du d
lées. A noter cependant que 1’édition de Fontana_ :
tionne ici “Presto” au lieu du “Tempo I9" généralement et raisonnablement adopté.
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(10) Un léger élargissement du mouvement, coincidant avec un renforcement de la sonorité du motif de la basse est ici
de tradition. Reprendre le mouvement deux mesures plus loin.

(1) Clest ici le moment d’exaltation le plus marqué de I’Impromptu. La mélodie du cinquieme doigt-doit y émerger
d’une sorte de bouillonnement sonore dont les remous iront en s’atténuant jusqu’a la fin du morceau, laissant transpa-
raitre poétiquement sous leurs ultimes frissons un rappel mélancolique de la mélodie qui en forme 'épisode central.

Le dessin de main droite, issu du dernier trait de Impromptu proprement dit — puisqu’ici il' ne s’agit plus que d’une
coda _ propose a I’exécutant une difficulté de réalisation assez grande provenant de la juxtaposition des mouvements des

doigts sur les deux premieres doubles croches de chaque groupe et du mouvemenl du poignet qui assure I’émission des

deux dernidres. Contradiction délicate a observer avec régularité pendant unc assez longue période.

Travailler ainsi: d’abord le mouvement des doigts.

I’accent que sur la 2™¢ croche.

Puis le mouvement du poignet en ng faisant porter
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Ensuite réunir les deux mouvements:
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(12) Travail spcécial pour cette mesure, la plus délicate d’exécution de ce passage:

’ L # il ® il
A % \ & i) \ g \ e,
HT® ) ] ‘ |
| | : lTI1 Hﬂl. _ ®
} I ™) u\ il
& ) S 1Y/ 3 iy L
wit ] b il 1 R ™ I x
) IR LRSS i
® R ) h
A Jx Q ] 4\
| T | 7] TS 1
| . ﬁ $. | m | i)
J;\ ] \ | J.c\ﬂ £ d.cx ) ] mm
y . , I8/ Allebg WS/ aglli
1| & : r$ W h 19 & s |
3 ¥ Wi BEh i &
i um- > T == 1 5
j== L - ¥ -m
e @ N \ I
" : Sa————— S~ — SN e —
/‘\/\'\

Imp. LMCL - Levallois 6/197

2135

. M.S.




