PRELUDE
a “ Vingt Chants Populaires Espagnols ”

La vie ef la mor!, 'amour e! la haine, la joie et la Iristesse,
le travail, la guerre. les jeux, ]a priére, toul a servi au peuple
‘espagnol pour chanler ou pour danser. En Espagne on chante
ou l'on danse aux champs, @ la ville, dans les places et dans les
ruelles, dans les « palios», dans les jardins, dans les tavernes,
et quelquefois méme, a [’église V)

En Castille, en Catalogne, en Andalousie, les chants popu-
latres se récollent par centaines, par milliers ; ils constituent, en
quelque sorte. 'accord fondamental el permanent d'une ardente
vie lyrique, on se conjuyuent, merveilleusement, des fagons de
penser el de sentir qui [inissent toujours par se manifester en
chantant. La chanson populaire est, pour ainst dire, la tonique
émouvante de la spiritualité du peuple espagnol, spiritualité
dont la gamme est composée de quarante-sept nofes correspondant
aux quarante-sept provinces qui forment la Péninsule Ibérique.

Cependant, I'union politique de ces provinces si diverses qui
conslituent le royaume d’ Espagne n’a pas effacé les différences
ethniques qui les caractérisent : différences de race, de carac-
tére, de langue, de meeurs, d’idéal; différences que la produc-
tion artistique populaire accuse fortement et qui font de I' Espagne,
musicalemen( parlant, une merveilleuse palette ot I'on découtvre
toules les couleurs, foutes les nuances el tous les reflels que peut
imaginer la plus ardente fantaisie.

Mais de cette diversité de couleurs -— diversité d'origines
el de climals — nail un probléme extrémement ardu. Y a-t-il,
en réalité, une musique espagnole ?... Non, si I'on donne a ce
mol son vérilable sens générique. En France, par exemple, el un
peu parloul en dehors de I' Espagne, dire musique espagnole
équivaut a dire musique andalouse : c’est faire trop bon marché
de la Castille, de 1a Catalogne, de I' Aragon, de Murcie, d’ Ali-
canle, de Vulence, de Gialice, du Pays Basque, etc... régions,
loutes. dolées d’une abondanle musique populaire d’un caractére
purfaitement défini ; régions qui apportent a la production
musicale espagnole des éléments de variélé, d’opposition, de
contraste el de richesse d'une valeur el d’une force considérables.
St l'on veul enfendre par musique espagnole celle qui plonge ses
racines dans I'arf populaire ef vit de la séve méme de I Espagne
(et nous croyons que c’est la le bont chemin) nous devons repous-
ser, comme lrop exclusive, I'idée d’une Espagne musicale anda-
louse. Nous appelerons, done, musique espagnole, celle ot bat
le ceur de I'Espagne, el I'Espagne a un ceeur dans chacune
de ses provinces.

De cela a la division par écoles il n’y a qu’un pas. Pour-
quoi ne pas le franchir ? Esl-ce que I'llalie cessa d’étre la
Grande Italie lorsque ses peintres fondérent les écoles florentine,
vénilienne, milanaise, napolitaine, efc.? L’ Espagne ne doil pas
hésiter a admetire, théoriquement, ce qui existe de fait, c’est-d-
dire, trois écoles au moins : U'école andalouse, I'école castillane
el Uécole calalane, les trois ayant a leur actif un noble passé et
une riche production.

Un arl espagnol synthétique qui essaierait de réaliser dans
le domaine de la musique une unité qui n’existe pas dans le
domaine de la pensée serait, toul simplement, une monstruosité.
Laissons d chaque province le droit de chanter sa vie & sa maniére,
pourvu que la maniére soil bonne. L’expérience a prouvé,
d’ailleurs, que le régionalisme a toujours été extrémement
bienfaisant pour lari.

Cela dil, il faut reconnaitre, sans hésiter, que, @ Uheure
actuelle — el peul-élre depuis 1906, c¢’est-d-dire, depuis I'appa-
rifion d’lberia d’Albéniz — Ul'école andalouse est & la téte du
mouvement musical espagnol; el ce rang elle I'a conquis par ses
qualités de vigueur, par sa richesse, par son charme, par sa saine
racine populaire, par Ualtrayant mystéte de ses origines, par
son parfum oriental, par son inépuisable variété, par Uheureux

(1) 4 la cathedrale de Séville, par exemple, la danse des ** Seises .

PRELUDIO
a “ Veinte Cantos Populares Espariioles ”

I.a vida y la muerte, el amor y el odio, la alegria y la
iristeza, el trabajo, la guerra, los juegos, la oracion, tode
ha servido al pueblo espaiiol para cantar y para danzar.
Se canta o se danza, en Espafia, por doquier : en los
campos, en las ciudades, en las plazas, en las callejuclas,
en los patios, en los jardines, en las tabernas y aun, alguna
vez, en el templo mismo M.

En Castilla, en Andalucia, en Cataluia, los cantos
populares’ se cosechan por centenas, por miles; forman
algo asi como el acorde fundamental y permanente de una
ardiente vida lirica en donde se conjugan, maravillo-
samente, un pensar y un sentir que, a la postre, se mani-
fiestan siempre cantando. El canto popular es, pudiéramos
decir, la tonica conmovedora de la espiritualidad del pueblo
espafiol, espiritualidad cuya gama tiene cuarenta v siete
notas correspondientes a las cuarenta y siete provincias que
constituyen la Peninsula Ibérica.

Sin embargo, la unién politica de las diferentes pro-
vincias que constituyen el Reino de Esparia, no ha borrado
las diferencias étnicas originales : diferencias de raza, de
caréacter, de idioma, de costurnbres, de ideales; diferencias
que la produccion musical popular revela fuertemente, y
que hacen de Espaiia, musicalmente hablando, una maravi-
llosa paleta en donde se descubren todos los reflejos, todos
los colores y todos los matices que puede imaginar la mas
ardiente fantasia.

Pero de esta diversidad de colores — que es diversidad
de origenes y de climas — surge un problema asaz arduo.

, Hay, en realidad, una musica espaiiola?... No,sise le
da a esta palabra su justo valor genérico.

En Francia, por ejemplo, y casi dondequiera fuera de
Esparfia, decir musica espafiola es decir misica andaluza,
lo que equivale a hacer caso omiso de Castilla, de Catalufa,
de Aragon, de Murcia, de Alicante, de Valencia, de Galicia
de las Provincias Vascongadas, elc... regiones, todas, dota-
das de una abundante musica popular de caracter perfec-
tameote definido y que aportan a la produceion musical
espaiiola elementos de variedad, de oposicion, de contraste
v de riqueza, de un valor y de una fuerza considerables.
Si se quiere entender por miisica espaiiola aquella que
entierra sus raices en el arte popular espanol y vive de la
savia misma de Espaifa (y nosotros creemos que éste es
el buen camino) hemos de repudiar el concepto exclusivo
de una Espaiia musical andaluza. Y entonces diremos que
musica espafiola es aquella en que late el corazon de
Espana... y Espana tiene un corazén en cada una de sus
provincias

De ahi a la division por escuelus no hay mas que un
paso. ; Qué inporta franquearlo? Acaso Italia dejo de ser
la Gran Italia cuando sus pintores fundaron las escuelas
florentina, veneciana, milanesa, napolitana, etc.?

A Esparia no le queda mas remedio qne admitir, teori-
camente, lo que ya existe de hecho, o sean, por lo menos,
tres escuelas musicales : la andaluza, la castellana y la
catalana, las tres de gran abolengo y rica produccion’

Un arte espatiol sintético, que intentara realizar en el
dominio musical una unidad que no existe en el domino
del pensamiento, seria una monsiruosidad, sencillamente.
Dejemos a cada provincia decir sus cosas y cantar su vida
a su manera .. a condicién de que la manera sea buena.
La experiencia ha probado, ademas, que el regionalismo
es en extremo beneficioso para el arte.

Esto dicho, hay que reconocer, sin vacilaciones, que
actualmente — y quizit desde 1906, es decir, desde la apa-

(1) En la catedral de Sevilla, por ejemplo, la Danza de los Seises



amalgame rythmo-mélodique qui lui préte tant de caractére ef lui
donne tant de saveur, par son systéme harmonique propre el, sur-
tout, par sen admirable production. C'est sous le drapeau de l’école
andalouse que s’enréla le grand Albéniz, malgré ses origines
catalanes: el c’est d celte école qu’appartiennent Manuel de Falla,
le chef incontesté de la nouvelle phalange espagnole, el Joaquin
Turina, le jeune maitre sévillan, initiateurs d’un mouvement!
augquel viennent se joindre tous les jours de nouveaux prosélyles.

Dans le sens national, les musiciens calalans ont beau-
coup fail, eur aussi, et trés bien ; nous devons méme dire que la
renaissance du chant populaire espagnol est partie de la Cala-
logne. On a tort d’ignorer les travaux de F. Pelay Briz, poéte
et littérateur, vaillant initiateur -— il y a plus d’'un demi-
siécle — du mouvement folklorique catalan ; mais on connait
les travaux de Felip Pedrell, grand animateur du nationalisme
musical espagnol ; de Francesc Alid, auteur du premier bon
recueil de chants populaires catalans harmonisés ; de Lluis
Millet, héritier des placides intentions d’ Anselm Clavé, trans-
formées, par lui, en de trés robustes et opulenles réalités —
réalités d’une valeur incomparable, comme I'Orfeé Catalh,qure
Millet fonda et quil dirige toujours avec le plus grand pres-
lige ; d’ Enric Morera, promoleur du théétre lyrique catalan ; de
Francesc Pujol, le puissant bras droit de Millel, musiciens
folkloristes, tous, et arlistes d’une valeur indisculable. Mais...
Albéniz, Granados et Amadeo Vives, trois mailres de premie
ordre el calalans fous les trois, se sont portés, Albéniz, vers ' An-
dalousie; Granados et Vives, vers la Castille. Cela a beaucoup
affaibli la Catalogne au moment le plus critique, peul-éltre, de
son histoire musicale ; de sorle que, malgré sa prodigieuse
richesse folklorique, malgré son passé, ses traditions el ses
artistes, I'école calalane n’occupe pas, @ 'heure acluelle, dans
le mouvement de renaissance musicale nationale, la place
qu’elle mérile et qu’elle devrail occuper.

Parlons maintenant de notre travail proprement dit

Pour planer dans les sphéres populaires, quelles qu’'elles
soient, point n’est besoin, il nous semble, d’emprunter des ailes
auzr aiqgles, car en fin de comple, ce n’est ni sur les hauts rochers
escarpés, ni sur les cimes, que fleuril le chant populaire, mais
bien plutél dans les bocages, dans les vallées, dans les prés et
dans les vergers, non loin de quelque village el du mystique
tintement des cloches.

Tenant donc pour inuliles les prouesses aquiliennes, c’est
avec des ailes d’abeille que nous avons pris nolre essor; car,
pour qu'il fiit profitable, ce vol ne devail pas trop s'éloigner
de la terre, mais plulét s’en rapprocher pour la mieux scruter
el en dégusler les sucs désirables.

Ce premier probléeme — d’ordre plutét spirituel — résolu,
grdce au symbole de I'abeille, il s’agissail, pour nous, de réaliser
le travail proposé — el cela appartient au domaine de la ma-
tiére — sans fomber dans le ridicule du malheureux bien pen-
sanl qui, @ force de scrupules, n’ose lever le pelit doigl, ni de
Uextravagant qui, endossanf une armure de fer blanc, brandit
sa lance et fait semblant de chercher des moulins pour donner a
ses ruses, feintes et artifices, facade de prouesse inirépide.

De sorte que, si nous avons néqligé, d’une part, certaines
disciplines caduques ou d'unc évidente niaiserie, d'aulre part
nous n'avons pas cru devoir affubler ces chanis cenlenaires —
il en est méme de plus anciens — des oripeaux de pacotille que
beaucoup considerent, bien a tort, comme Uexpression authen-
tique du goit actuel, lequel abonde, il est vrai, en inuliles excés,
mais aussi en réelles beauiés et en louables hardiesses.

Notre premier dessein en « (ravaillani» ces chants fdt de
les sauver de U'oubli el de les offrir a la vie musicale contempo-
raine ; puis, de melire encore une fois en évidence les fortes
oppositions qui constituent I¢ caractére méme de la musique
espagnole el coniribuer ainsi a dissiper celle erreur qui consiste
d croire que toute la inusique espagnole est nécessairement anda-
louse. Par contre, nous n’avons jamais songé d@ harmoniser ces
chants, c'est-a-dire, a les surcharger de ces rigides cuirasses

ncion de * Iberia ” de Albéniz — la escuela andaluza esta
a la cabeza del movimiento musical espariiol. rango que ha
conguistado por su vigor, su riqueza, su seduccion, por
su sana raiz popular, por el misterio de sus origenes,
por su perfume oriental, por su inagotable variedad,
por la feliz amalgama ritmo-melddica que tanto caracter
le imprime, que tanto sabor le da; por su sistema
armonico propio y, sobre todo, por su admirable produc-
cion, Es la escuela a que, expontineamente, se afilio
nuestro gran Albéniz, a pesar de sus origenes catalanes; es
la escuela de Manuel de Falla, el jefe incontestado de la
nueva falange espaiiola, y es la escuela de Joaquin' Turina,
el joven maestro sevillano, iniciadores de un movimiento
al cual se suman, cada dia, nuevos prosélitos.

En el sentido nacional, mucho y muy bueno llevan
hecho, tambien, los masicos catalanes, y aun debe decirse
que el renacimiento del canto popular espaiiol partio de
Cataluiia. Un injusto olvido rodea el nombre de F. Pelayo
Briz, poeta y literato, valiente iniciador — alla por los aiios
1873 — de¢l movimiento folklérico catalin; pero nadie
igonora los trabajos de Felipe Pedrell, gran animador
del nacionalismo musical espaiiol ; de Francisco Alio, autor
del primer buen cuaderno de canciones populares catalanas
armonizadas que aparecié en Espafia; de Luis Millet,
heredero de las placidas intenciones de Anselmo Clavé,
transformadas. por él, en robustas y opulentas realidades
— realidades incomparables como el ‘- Orfe6 Catala ”
que Millet fundo y dirige, siempre, con alto y permanente
prestigio ; de Enrique Morera, promotor de! teatro lirico
catalan ; de Francisco Pujol, poderoso brazo derecho de
Millet, musicos folkloristas, todos, y artistas.de indiscutible
valor. Pero Albéniz, Granados y Amadeo Vives, tres maes-
tros de alta categoria y catalanes ‘los tres, se inclinaron, el
primero, hacia Andalucia, y los dos 1iltimos, hacia Castilla ;
esto rest6 fuerzas a Catalufia en un momento crilico para
su historia, de tal modo que, a pesar de su prodigiosa
riqueza folklorica, a pesar de su pasado, de sus tradiciones
y de sus artistas, la escuela catalana no ocupa, hoy por hoy,
en el movimiento de resurgimiento, musical nacional, el
lugar que merece y que debiera ocupar.

Hablemos, ahora, de nuestro trabajo propiamente dicho.

Para cernerse en las esferas populares, cualesquiera
que sean, no es' menester, creemos, batir alas de aguila, que
al fin los cantos populares no suelen florecer ni en las
cimas ni en los riscos: antes bien en los sotos y en los
valles, en las vegas y en las huerlas, cerca siempre de
algun caserio y al alcance del mistico taiier de las campanas.
Teniendo, pues, por inutiles, las magnificas proezas aqui-
linas, con alas de abeja emprendimos nuesiro vuelo que
para ser de algiin provecho no debia apartarse mucho de
la tierra, sino ceifiirse a ella para mejor escudrifiarla y mas
hallar donde libar.

Resuella la primera cuestion — que pudiéramos llamar
espiritual — gracias al simbolo de la abeja, tratabase de
realizar el trabajo propueslo — y esto entra ya en el dominio
de lo material — sin bacer ni el zangano mansueto y dormi-
tante que a fuerza de bien pensar no se atreve a alzar el
meiique, ni el estrafalario escandaloso que, cazurramente,
cifie armadura de hojalata y, enhiesta la lanza, hace como
que embiste molinos, para dar a sus embrollos, trampas y
anagazas, fachada de audaz proeza. De suerte que, si
hicimos, para esle pequeiio lrabajo, caso omiso de ciertas
disposiciones disciplinarias, caducas, unas, y rezumando
tonteria, otras. no creimos tampoco decoroso el vestir estos
cantos centenarios — y mas que cenlenarios algunos de
ellos  con las chillonas y muy llevadas telas en que algu-
nos creen ver, erréneamente, una auténtica expresion del
gusto actual, gusfo que revela, cierto es, mas de un exceso,
pero también incontestables bellezas y laudables audacia



d’accords neulres... ou infernationaux (maltiére trés scolastique,
peul-élre, mais que nous croyons impropre @ cet usage), que
quelques-uns appliquent, sous prétexte de simplicité, aur plus
beaur chants populaires, sans savoir combien ils les dénaturent
el les appauvrisseni. Le chan! populaire espagnol, du moins,
ne saurail admellre tanl de prudence el lant de pudeur ; il
demande quelque chose de plus...

Une fjois admise la nécessité d’arracher ces chanis de la
terre ott ils sont nés el de les lancer, couverls d'une parure ins-
trumeniale, & Taction el & la vie musicales O, il nous a semblé
préférable d’essayer de les enfourer d'une almosphére, d’une
ambiance musicale essentiellement évocatrice du lieu et du
moment de leur naissance. Ce ne sonf donc pas des harmonisa-
tions, mais des stylisations ou, si I'on veul, des mélodies pour
chant et piano A base de thémes populaires. L'ezemple de
Manuel de Falla méritail d’élre suivi.

Mais I'accompagnement instrumental du chant populaire
espagnol a ses erigences et nous dirions, presque, ses lra-
ditions lechniques, fradilions nullement scolastiques mais d’un
indisculable allrail. Les dites fausses relations, les agrégations
de secondes et celles de neuvieme majeure & peine allénuées
par une gquinfe inlermédiaire; les agrégations qui résul-
ten! de la superposition de Irois el méme de qualre quartes
avec leurs inversions ; les successions de quinles el de quarles ;
cerlaines successions d’octaves ; les sensibles arbilrairement
résolues ou sans résolution ; 'opposilion el la superposition de
rythmes ; la répélition obstinée, dans un mouvemenlt générale-
menl inflexible, de certains dessins rythmiques ; I'abondance
d’ornements ; le caractére mélismatique de certains contours
mélodiques... éléments matériels qui apparaissent avec une
cerlaine fréquence dans ces deux cahiers, son! des expressions
du vocabulaire musical hispanique, des éléments nalurels de la
musique espagnole, donl lorigine réside soit dans [essence
méme du jeu de la guilare el de son admirable accord fonda-
menlal (mi-la-ré-sol-si-mi), soil dans la convivence de la
guilare, du chant et de la danse, soil. encore, dans I'influence
mauresque ou arabique, si profonde en certaines régions de
I'Espagne. Ceci en ce qui concerne, surioul, le sud de la Pénin-
sule Ibérique (I Andalousie, nolamment} el quelques provinces
du sud-est (Murcia, Alicanle el Valencia), c’est-a-dire, pres-
que toute I'ancienne Ibérie, dont les limites cotiéres éluienl, au
sud, le Guadiana, el a lest, I'Ebro, limites géographiques
approximatives qui, en musique, bien entendu, n’oni rien
d’absolu. Dans ces régions, I'accompagnement a base de quitare,
de pandereta (fambour de basque ) et de castagnelles, esl presque
cbligaloire.

La Calalogne, les Asturies, la Galice, le Pays Basque,
n’offrent pas d'éléments d’un ordre aussi pilloresque ; la guitare
n’a pas eu, dans ces régions, une visible influence ; le chant el
la danse se séparenl ou viven! moins en commun ; le rythme se
rasseréne, s'élargil, prend une certaine majesié et céde le pas
au chant dans sa plus noble el plus pure accepfion. Le chani,
a son tour, se dépouille de mélismes et d’arabesques, précise ses
contours el avec un sobre accent de simplicité, de poésie el
d"émotion inlime, exprime. sans accompagnemenl inslrumental
généralement, d’aulres désirs, d’aulres aspirations, une aulre vie
el d'aulres (déals.

Il faul dire, bien enlendu, que tout ceci esl lrés relalif ;
aux confins de chaque province, de chaque région, les caractéres
apparaissent avec moins de relief par Uinévilable action du
mélange. Ei dans les régions mémes, la production populaire
diffire suivanl le [ieu, les circonstances ou le momenl,
jusqu'a [anlithese, ce qui donne lieu gqur plus délicieuses
surprises. Voyez, par cxemple, la Jota Tortosina, de parfum

(O ¥ faut dire que plusiears des thémes [railés par nous exigent, soil
par leurs orlgines, sout par tradilion, un accompagnement mah:umcnml; la
Toneda de Voldovinor, le Cantar ¢/ la Tonada de la Nina perdida,
étalent chantés avec accompagnemen! de vihuela, sorle de luth espagnol;
la Ponads de] Conde Scl, la Jota Tortosina, la Jota Valenoiana, le
Pafio Murciano ef tous Ics chants andalous — sauf la Saeta — se chantens
ou se donsent aw son d¢ in guitare, & laquelle viennent se joindre, souvent,
la pandereta et fes castagnettos

Nuestra primera intencion al * trabajar ” estos cantos,
fué salvarlos del olvido y ofrecerlos a la vida musical.
Luego, poner en evidencia una vez mas las vigorosas opo-
siciones que caracterizan la misica popular espafola, con-
tribuyendo, asf, a disipar ese error que consiste en creer
que toda la musica espafiola es misica andaluza. No fue,
en cambio, intencidon nuestra, armonizar estos cantos,
es decir, sobrecargarlos de esas muy escolasticas pero
también muy impropias corazas de acordes neuiros o...
internacionales que, bajo pretexto de ** sencillez ” y de
‘“ respeto ”, aplican, algunos, a los mas bellos cantos popu-
lares, sin darse cuenta de que asi los desnaturalizan y
los empobrecen. El canto popular espaiiol, por lo menos,
no lolera ni ese falso recato ni ese fingido pudor. Pide
algo mas.

Una vez admitida la necesidad de arrancar estos cantos
de la tierra en que nacieron y de lanzarlos con vestidura
instrumental a la accion y a la vida musicales @) nos parecié
mejor procedimiento el tratar de rodearlos de una atmos-
fera y de un ambiente musical esencialmente evocadores del
lugar y del momento en que nacieron. No son, pués, armo-
nizaciones, repetimos, sino estilizaciones o, si se quiere,
melodias para canto y piano a base de temas
populares. El ejemiplo de Manuel de Falla debia cundir...

Ahora bien : el acompaiiamiento instrumental del canto
popular espaiiol tiene sus exigencias y casi diriamos sus
tradiciones técnicas, nada escolasticas, pero de un indiscu-
tible encanto. Las llamadas falsas relaciones, las agre-
gaciones de segunda y las de novena, a penas mitigadas,
¢éstas, por una quinta intermediaria; las agregaciones que
resultan de la superposicion de tres y hasta de cuatro
cuartas, con sus inversiones; las sucesiones de quintas y de
cuartas; ciertas sucesiones de octavas; las sensibles arbi-
trariamente resuelias o sin resolucion; la oposicion y la
superposicion de ritmos; la repeticion obstinada y en un
movimiento generalmente inflexible de ciertos disefios
ritmicos: la abundanle ornementacion, el caracter melis-
maticode ciertos contornos melodicos... elementos materiales
que aparecen con cieria frecuencia en estos dos cuadernos,
son expresiones del vocabulario musical hispanico, elementos
naturales de la musica esparfiola cuyo origen reside, ora en
la esencia misma del taiido de la guitarra y de su admirable
acorde fundamental (mi la-re-sol-si-mi), ora en la constante
convivencia de la guitarra, del canto y de la danza, ora en
la huella de la influencia morisca o arabiga, tan profunda
en ciertas regiones de Espaia. Esto. en lo que toca particu-
larmente al Sur de la Peninsula Ibérica (Andalucia) y a
algunas provincias del Sudeste (Murcia, Alicante y Valencia)
es decir, a casi todo el territorio de la primitiva Iberia, cuyos
limites costaneros eran, al Sur, el Guadiana, y al Este, el
Ebro, limites geograficos aproximativos, que en musica,
naturalmente, nada tienen de absolutos. En esas regiones
el acompanamiento instrumental, a base de guitarra y, como
accesorios, la pandereta y las castanuelas, es casi obligatorio.

Cataluna, Asturias, Galicia y las Provincias Vascongadas,
no ofrecen elementos de tan pitoresco orden ; ahi no tuvo
la guitarra visible influencia; el canto y la danza se separan
o conviven con menos frecuencia; el ritmo se serena, se
ensancha, cesa de trepidar, toma cierta majestad y cede el
paso al canto en su mas noble y mas pura acepcion; éste,
a su vez, se despoja de melismas y arabescos, precisa sus
contornos, y con un sobrio acento de sencillez, de poesia y
de emocion intima, expresa, sin acompaiamiento instru-
mental las mas de las veces, otros deseos, olras aspiraciones,
otra vida y otros ideales,

(1) Hay que advertir que muchos de los temas tratados por nosotrog,
requieren, ya por su origen, va por tradicién, un acompaflamiento inatre-
mental; la Tonada de Valdovinos, el Cantar, y la Tonada de la Nifia
perdida. se castaban con acompadamiento de vihuela; la Tonada del
Conde Sol, la Jota Tortosina, la Jota Valenaiana, el Patio Murciang
¥ tndos los cantos andaluces — salvo ]a Saeta — se cantan o se bailap al
son de la guitarra.



aragonais bien que catalane; voyez encore la Jota Valensians,
oa I' Aragon et Valence se donnent la main. Comparez encore
{a majesté de la Samta avec la malice du Vito, chanis andalous

‘fous les deux, pourtant.

Et pour finir : que nos amis Basques, Alicanlins et
Aragonais nous pardonnent si aucun de leur beauxr chanis ne
figure dans cette collection. Les limiles de ce lravail ne nous
l'ont pas, permis. C'est une delle dont il serail pos:ible que nous
nous acquitlions sans trop larder. Que sonl, d’ailleurs, ces
deux humbles cahiers si l'on songe d la magnificence folklorique
espagnole ? Dans quelles limiles peut-on enfermer I'évocalion
de celte sainle el vénérée lerre d’Espagne ?... Pour chanter
d’une voix assez expressive le charme de ses fleurs merveilleuses
et la saveur de ses fruits délectables : pour dire I'auguste noblesse
du sol castillan et les grdces innvinbrables des deur Castilles ;
pour évoquer avec une juste émotion les paysages, les vergers,
les jardins el les patios andalous, sources de parfums, coffrels
de légendes, sanctuaires d amour; pour révéler le mysiére,
l'intimité, la tendre poésie des montagnes, des vallées de la
Calalogne, et la douceur de ses bleus refuges méditerranéens ;
pour exprimer la nostalgie de la Galice et la calme sérénité des
Asturies ; pour iraduire le mouvemeni, la -joie expansive, la
gaité des jardins de Murcie, d’Alicante el de Valence, ces
océans de lumiére polichrome ou le soleil semble se briser en
morceaux ; pour décrire la saine et vigoureuse gaité d’humeur
des aragonais ef la stoique el profoide simplicité des basques, il
faut beaucoup de temps et beaucoup de génie.

Le Chant Populaire Espagnol, i, a su dire el évoquer
toul cela et plus encore, parce que, en disant chan! populaire
espagnol, nous disons loute IEspagne, une Espagne millé-
naire, ardente el géniale.

Mais le Chani Populaire Espagnol décline dans I'oubli et
se fane dans Uobscurité. Si nous voulons faire de ce vocabulaire
monumental une langue musicale bien & nous, une langue qui
sache conserver toules les valeurs régionales, toutes les nuances
locales, méme, le Chant Populaire doil relever la téte et revenir
a la lumiére. Notre veeu le plus ardent sera accompli si, par le
seul fail d’avoir tressé, autour de ces vingt chanis, une guir-
lande de noles, nous évitons que l'oudli ternisse le pur éclat de
ces trés purs joyaux populaires.

A ceux qui nous ont précédés dans ce chemin de rédemption
populaire, toute notre gratitude pour leur exemple; et & ceux qui,
avec plus d’essor que nous, voudront aussi enireprendre ce dour
pélerinage, nous leur disons que le chemin est beau. Si leur ferveur
artistique ne fléchit pas, chacune des pierres de ce chemin se
transforme en une poigiée de fleurs du parfum le plus pur.

Joaquin NIN.

Cabe decir, desde luego, que todos estos conceptos son
puramente relativos; en los confines de cada provincia, de
cada region, los caracteres aparecen con menos relieve por
la inevitable accion de la mezcia. Y aun en las mismas
regiones, la produccion popular difiere, segin el lugar, la
circunstancia o el momento, hastas la antitesis, dando ello
lugar a las mas deliciosas sorpresas. Véase, sind, la Jota
Tortosina, de perfume aragonés y catalana, sin embargo ;
véase también la Jota Valenciana, en la que Aragon y
Valencia se dan la mano. Compérese la majestad de la
Saeta con la jacarandosa malicia del Vito, cantos anda-
luces los dos.

Y para terminar . que nos perdonen nuestros amigos
Vascos, Alicantinos y Aragoneses, si no aparecen en esta
coleccion algunos de sus bellisimos cantos. Los limites ae
esle trabajo no nos lo han permitido; pero fuera posible que
esta que consideramos deuda nuestra, no tardara en ser
pagada. ; Qué son estos dos humildes cuadernos ante la
magnificencia falklorica espaiiola? ; En qué limites puede
caber la evocacion de aquella santa y venerada tierra de
Espafia? Para cantar con voz asaz expresiva el perfume de
sus mirificas flores y el sabor de sus deleitosos frutos ; para
decir toda la augusta nobleza del heroico solar castellano y
las infinitas gracias de las dos Castillas; para evocar con
justa emocién los paisajes, las vegas, los jardines y los patios
andaluces, fuentes de perfumes, arcas de leyendas y sagrarios
de amor; pararevelar el misterio, la 1ntima y recatada poesia
de los montes y de los valles de Cataluiia, y la dulzura de
sus azules refugios medilerraneos; para expresar la nostalgia
de Galicia y la serena tranquilidad de Asturias ; para traducir
todo el movimiento, todo el bullicio, todo el regocijo de los
vergeles de Murcia, de Alicante y de Valencia, esos mares
de luz policroma en donde el sol parece romperse en pedazos;
para describir la sana y vigorosa alegria de los aragoneses
y la estoica y palriarcal sencillez de los vascos, son pre-
cisos mucho tiempo y mucho genio,

El canto Popular Espaiiol, si, ha dicho, ha evocado, ha
sugerido todo eso y mucho més, porque no lo hizo nadie
sino-toda Espaiia, una Espafia milenaria, ardiente y genial.

Pero el Canto Popular Espaiiol declina en el olvido y se
marchita en la obscuridad ; su resurgimiento se impone si
queremos hacer de ese vocabulario monumental un idioma
musical nuestro, idioma que conserve todos los valores
regionales, todos los matices locales. Nuestra férvida aspi-
raciéon personal quedara cumplida si poniendo debajo de
cada uno de estos veinte cantos un racimo de notas nuestras
conseguinios que el olvido no empare la pura luz de estas
muy puras joyas populares. ‘

A los que nos precedieron en este camino de redencion
popular, va toda nuestra gratitud, por el ejemplo; y a los
que, con mas arrestos que nosotros, tambien quieran empren-
derlo, les diremos que es camino en donde cada guijarro se
convierte — si no cede el fervor patritlico — en un puiiado
de flores del mas dulce aroma,

Joaquin NIN.

Quelques indications sommaires et trés approximatives concernant la prononciation des textes de ces chants :

Les voyelles conservent loujoars leur sonorité propre :

aoui —a eodé:é

iouy =i
ai — aje; ie = ié; eu = éou, elc.

ooud =o vou i = ou

h. non aspiré; il n'a qu'une valeur orthographique.

j- comme un h fortement aspiré ; en catalan comme le j frangais. )

n. . n’a pas d’équivalent en frangais; sonne comme le gl italien devant un i (figlio, figlia).
N ou id comume gn : goaf.

qu comme (; quie, que = quié, qué,

S . comme ss, toujours

X. comme x ; en catalan, en galicien et en asturien, comme ch.

an, en, in, on, un .. ..

n’a pas d'équivalent en francais; comme le th anglais
comme ann, enn, inn, onn, ounn.

ad, ed, ¢ la fin d’'un ot .. on fait abstraction du d.

ce, Ci. vv v we e .. n'a pas d’eéquivalent en frangais ; comme le th anglais.

due, gui .. comme gué, gui

ge. gi.. .. . comme un h fortement aspiré devani un é on un i; en catalan, comme j.

En castillan, les accents sar les vogelles sont des accenis toniques; ils ne modifient pas le son, mais le rythme, ou, st I'on aime mieux, la mélrigue
des mots. La syllabe accentuée est la syllabe forle, tout simplement.
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Nota: La @ranadina participe du double caractere de chant et de danse.
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SAETA"

A Maria Barrientos

(ANDALOUSIE)
Version frangaise de
Henri COLLET Joaquin NIN
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(1) Proroncez: Saeéta; littéralement:"fleche”; chant de caractere religieux que le peuple andalou adresse aux Saintes images
au passage des processions de la Semaine Sainte. 1l existe un grand nombre de Saetas populaires.
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JOTA TORTOSINA"
JOTA TORTOSINE

Version francaise de

Joaquin ININ
Henri COLLET
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(1) Bien que catalane la ville de Tortosa n’est pas sans subir l'influence de i'Aragon (le pays des “Jotas'’) et de Valence,
ses plus proches voisins. Cela explique le texte castilian de celtte jota dont la musique, d'ailleurs, n'a rien de catalans.
Politiguement, la Catalogne et ’Aragon ne formaient, jadis, qu'un seul etat. )
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AOTA: la Jota participe du double caractére de chant et de danse.
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JOTA VALENCIENNE

Version frangaise de

Jota Valenciana

Copyright 1923 by
MAX ESCHIG & C!® Editeurs. 48.rue de Rome, Paris
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Henri COLLET Joaquin ININ
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(1) Continuez a arpéger les accords de haut en bas. (2) Cette Jofz se chante tantot en castillan tantot en valencien; la deuxiéme

est écrite en ce dialecte.
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PRELUDE
a “ Vingt Chants Populaires Espagnols ”

La vie et la mort, amour el la haine, la joie el la tristesse,
le travail, la querre, les jeux, ]a priére, toul a servi au peuple
espagnol pour chanter ou pour danser. En Espagne on chante
ou l'on danse aux champs, a la ville, dans les places et dans les
ruelles, dans les « patios», dans les jardins, dans les tavernes,
et quelquefois méme, ¢ I’église (V

En Castille, en Catalogne, en Andalousie, les chanis popu-
laires se récoltent par centaines, par milliers ; ils constituent, en
quelque sorte, 'accord fondamental el permanent d’une ardente
vie lyrique, on se conjuguent, merveilleusement, des fagons de
penser el de sentir qui finissent toujours par se manifester en
chantanl. La chanson populaire est, pour ainst dire, la {onique
émouvanle de la spiritualité du peuple espagnol, spiritualité
dont la gamme est composée de quarante-sept notes correspondant
aux quaranle-sep! provinces qui forment la Péninsule Ibérique.

Cependant, I'union politique de ces provinces si diverses qui
constituent le royaume d’ Espagne n'a pas effacé les différences
ethniques qui les caractérisent : différences de race, de carac-
tére, de langue, de meeurs, d’idéal; différences que la produc-
lion artistique populaire accuse fortement et qui foni de I’ Espagne,
musicalement parlant, une merveilleuse palelte oit U'on découvre
toules les couleurs, toules les nuances ef lous les reflels que peiwd
imaginer la plus ardenle fantaisie.

Mais de cetle diversité de couleurs — diversité d’origines
et de climals — nail un probléme extrémement ardu. Y a-t-il,
en réalité, une musique espagnole ?... Non, si I'on donne d ce
mol son véritable sens générique. En France, par exemple, el un
peu parlout en dehors de I’ Espagne, dire musique espagnole
équivaut d dire musique andalouse : c’est faire trop bon marché
de la Cuslille, de la Calalogne, de I’ Aragon, de Murcie, d’ Ali-
cante, de Valence, de Galice, du Pays Basque, elc... régions,
foutes. dolées d’une abondanle musique populaire d’un caractére
parfailement défini ; régions qui apportent 4 la production
musicale espagnole des éléments de variélé, d’opposition, de
contraste el de richesse d'une valeur el d’une force considérables.
Si I'on veul enlendre par musique espagnole celle qui plonge ses
racines dans U'art populaire el vif de la séve méme de I’ Espagne
(el nous croyons que c’est la le bon chemin ) nous devons repous-
ser, comme lrop exclusive, I'idée d’une Espagne musicale anda-
louse. Nous appelerons, done, musique espagnole, celle oit bal
le cceur de U'Espagne, el ' Espagne a un ceceur dans chacune
de ses provinces.

De cela d la division par écoles il n’y a qu’un pas. Pour-
quoi ne pas le franchir ? Est-ce que Ullalie cessa d’élre la
Grande Italie lorsque ses peintres fondérenl les écoles florentine,
vénitienne, milanaise, napolitaine, elc.? L’ Espagne ne doit pas
hésiler @ admellre, théoriquement, ce qui exisle de fail, c'est-d-
dire, trois écoles au moins : I'école andalouse, I'école castillane
el I'école calalane, les trois ayant a leur actif un noble passé et
une riche production.

Un art espagnol synthétique qui essaierait de réaliser dans
le domaine de la musique une unité qui n’existe pas dans le
domaine de la pensée serail, lout simplement, une monstruosité.
Laissons a chaque province le droif de chanler sa vie @ sa maniére,
pourvu que la maniére soil bonne. L'expérience a prouvé,
d’ailleurs, que le régionalisme a toujours été exrirémement
bienfaisant pour Uarl.

Cela dil, il faut reconnaitre, sans hésiter, que, d lheure
actuelle — et peul-étre depuis 1906, c’est-d-dire, depuis I'appa-
rition d’Iberia d' Albéniz — [I'école andalouse est @ la téle du
mouvemen! musical espagnol; el ce rang elle I'a conquis par ses
qualités de vigueur, par sa richesse, par son charme, par sa saine
racine populaire, par lalirayant mystéte de ses origines, par
son parfum oriental, par son inépuisable variété, par I'heureux

(1) A la calhédrale de Séville, par exemple, la danse des ** Seises .

PRELUDIO
a “ Veinte Cantos Populares Espaioles ”

La vida y la muerte, el amor y el odio, 1a alegria y la
tristeza, el trabajo, la guerra, los juegos, la oracion, todo
ha servido al pueblo espaiiol para cantar y para danzar.
Se canta o se danza, en Espafa, por doquier : en los
campos, en las ciudades, en las plazas, en las callejuelas,
en los patios, en los jardines, en las tabernas y aun, alguna
vez, en el templo mismo @,

En Castilla, en Andalucia, en Cataluiia, los cantos
populares se cosechan por centenas, por miles; forman
algo asi como el acorde fundumental y permanente de una
ardiente vida lirica en donde se conjugan, maravillo-
samente, un pensar y un sentir que, a la postre, se mani-
fiestan siempre cantando. El canto popular es, pudiéramos
decir, la tonica conmovedora de la espiritualidad del pueblo
espafiol, espiritualidad cuya gama tiene cuarenta y siete
notas correspondientes a las cuarenta y siete provincias que
constituyen la Peninsula lbérica.

Sin embargo, la unién politica de las diferentes pro-
vincias que constituyen el Reino de Esparia, no ha borrado
las diferencias étnicas originales : diferencias de raza, de
caracter, de idioma, de costumbres, de ideales; diferencias
que la produecion musical popular revela fuertemente, y
que hacen de Espaiia, musicalmente hablando, una maravi-
llosa paleta en donde se descubren todos los reflejos, todos
los colores y todos los matices que puede imaginar la mas
ardiente fantasia.

Pero de esta diversidad de colores — que es diversidad
de origenes y de climas — surge un problema asaz arduo.

¢, Hay, en realidad, una musica espafiola?... No, sise le
da a esta palabra su justo valor genérico.

En Francia, por ejemplo, y casi dondequiera fuera de
Espaiia, decir musica espanola esdecir muasica andaluza,
lo que equivale a hacer caso omiso de Castilla, de Cataluiia,
de Aragon, de Murcia, de Alicante, de Valencia, de Galicia
de las Provincias Vascongadas, etc... regiones, todas, dota-
das de una abundante musica popular de caracter perfec-
tamente definido y que aportan a la produccion musical
espaiiola elementos de variedad, de oposicion, de contraste
v de riqueza, de un valor y de una fuerza considerables.
Si se quiere entender por miisica espafiola aquella que
entierra sus raices en el arte popular espaiol y vive de la
savia misma de Espafia (y nosotros creemos que éste es
el buen camino) hemos de repudiar el concepto exclusivo
de una Espaiia musical andaluza. Y entonces diremos que
musica espaiiola es aquella en que late el corazon de
Espaiia... y Espaiia tiene un corazon en cada una de sus
provincias

De ahi a la division por escuelus no hay mas que un
paso. ; Qué hmporta franquearlo? Acaso Italia dejo de ser
la Gran ltalia cuando sus pinlores fundaron las escuelas
florentina, veneciana, milanesa, napolitana, etc.?

A Espana no le queda mas remedio que admitir, teori-
camente, lo que ya existe de hecho, o sean, por lo menos,
tres escuelas musicales : la andaluza, la castellana y la
catalana, las tres de gran abolengo y rica produccion.

Un arte espafiol sintético, que intentara realizar en el
dominio musical una unidad que no existe en el domino
del pensamiento, serfa una monsiruosidad, sencillamente.
Dejemos a cada provincia decir sus cosas y cantar su vida
a su manera .. a condicion de que la manera sea buena.
La experiencia ha probado, ademas, que el regionalismo
es en extremo beneficioso para el arte.

Esto dicho, hay que reconocer, sin vacilaciones, que
actualmente — y quiza desde 1906, es decir, desde la apa-

(1) En la catedral de Sevilla, por ejemplo, 1a Danza da los Beises



amalgame rythmo-mélodique qui lui préte tant de caractére ef lui
donne tant de saveur, par son systéme harmonique propre el, sur-
tout, par son admirable production. C'est sous le drapeau de I'école
andalouse que s’enréla le grand Albéniz, malgré ses origines
catalanes: et c’est d.celle école qu’appartiennent Manuel de Falla,
le chef incontesté de la nouvelle phalange espagnole, el Joaquin
Turina, le jeune maitre sévillan, initialeurs d’'un mouvement
auquel viennent se joindre tous les jours de nouveaux prosélyles.

Dans le sens national, les musiciens calalans ont beau-
coup fail, eur aussi, et trés bien ; nous devons méme dire que la
renaissance du chant populaire espagnol est partie de la Cala-
logne, On a tort d’ignorer les travaux de F. Pelay Briz, poéte
el littérateur, vaillant initiateur -— il y a plus d’un demi-
siecle — du mouvement folklorique catalan ; mais on connait
les travauz de Felip Pedrell, grand animaleur du nationalisme
musical espagnol ; de Francesc Alid, auteur du premier bon
recueil de chants populaires catalans harmonisés ; de Lluis
Millet, héritier des placides intentions d’ Anselm Clavé, trans-
formées, par lui, en de trés robusfes et opulentes réalités —
réalités d’une valeur. incomparable, comme I'Orfeb Catalh,que
Millet fonda el quil dirige loujours avec le plus grand pres-
tige ; d’ Enric Morera, promoleur du thédtre lyrique calalan ; de
Francesc - Pujol, le puissant bras droil de Millet, musiciens
‘folkloristes, lous, et arlistes d’une valeur indisculable, Mais...
Albéniz, Granados et Amadeo Vives, lrois mailres de premier
ordre el catalans tous les trois, se sont portés, Albéniz, vers ' An-
dalousie; Granados et Vives, vers la Castille. Cela a beaucoup
affaibli la Catalogne au moment le plus eritique, peut-éire, de
son histoire musicale ; de sorte que, malgré sa prodigieuse
richesse folklorique, malgré son passé, ses iraditions el ses
artistes, I'école catalane n’occupe pas, @ Pheure actuelle, dans
le mouvement de renaissance musicale nationale, la place
qu’elle mérite el qu’elle devrait occuper.

Parlons maintenant de nolre travail proprement dit.

Pour planer dans les sphéres populaires, quelles qu’elles
soient, point n'est besoin, il nous semble, d’emprunter des ailes
eux aiqgles, car en fin de comple, ce n’est ni sur les hauts rochers
escarpés, ni sur les cimes, que fleurit le chant populaire, mais
bien plutit dans les bocages, dans les vallées, dans les prés el
dans les vergers, non loin de quelque village el du myslique
lintement des cloches.

_ Tenant donc pour inuliles les prouesses aquiliennes, c'est
avec des ailes d’abeille que nous avons pris notre essor; car,
pour qu'il il profitable, ce vol ne devuil pas (rop s’éloigner
de la terre, mais plutél s’en rapprocher pour la mieux scruler
el en déguster les sucs désirables.

Ce premier probleme — d’ordre plutél spirituel — résolu,
grdce au symbole de Uabeille, il s’agissail, pour nous, de réaliser
le travail proposé — et cela appartienl au domaine de la ma-
liére — sans tomber dans le ridicule du malheureux bien pen-
sanl qui, @ force de scrupules, n’ose lever le pelil doigl, ni de
Uextravagant qui, endossant une armure de fer blanc, brandit
sa lance et fait semblanl de chercher des moulins pour donner
ses ruses, feintes et artifices, facade de prouesse intrépide.

De sorte que, si nous avons néqgligé, d’'une pari, cerlaines
disciplines caduques ou d’unc évidente niaiserie, d’aulre part
nous n'avons pas cru devoir affubler ces chanls centenaires —-
il en est méme de plus anciens — des oripeaur de pacolille que
beaucoup considérent, bien a torl, comme l'expression quthen-
tique du goul actuel, lequel abonde, il est vrai, en inutiles excés,
mais aussi en réelles beautés ef en louables hardiesses.

Notre premier dessein en « (ravaillant» ces chants fol de
les sauver de Uoubli el de les offrir d la vie musicale conlempo-
raine; puis, de mellre encore une jois en évidence les forles
oppositions qui constituent le caractére méme de la musique
espagnole el confribuer ainsi a dissiper celle erreur qui consiste
d croire que loute la musique espagnole est nécessairement anda-
louse. Par contre, nous n’avons jamais songé ¢ harmoniser ces
chants, c'est-d-dire, a les surcharger de ces rigides cuirasses

ricion de * Iberia ” de Albéniz — la escuela andaluza esta.
8 la cabeza del movimiento musical espaiiol. rango que ha
conquistado por su vigor, su riqueza, su seduccion, por
su sana raiz popular, por el misterio de sus origenes,
por su perfume oriental, por su inagotable variedad,
por la feliz amalgama ritmo-melédica que tanto caracter
le imprime, que tanto sabor le da; por su sistema
armonico propio y, sobre todo, por su admirable produc-
cion, Es la escuela a que. expontaneamente, se afilio
nuestro gran Albéniz, a pesar de sus origenes calalanes; es
la escuela de Manuel de Falla, el jefe incontestado de la
nuevu falange espaiola, y es la escuela de Joaquin Turina,
el joven maestro sevillano, iniciadores de un movimiento
al cual se suman, cada dia, nuevos prosélitos.

En el sentido nacional, mucho y muy bueno llevan
hecho, tambieén, los miusicos catalanes, y aun debe decirse
que el renacimiento del canto popular espafiol partié de
Cataluiia. Un injusto olvido rodea el nombre de F. Pelayo
Briz, poeta y literato, valiente iniciador — allé por los aiios
1873 — del movimiento folklorico catalan; pero nadie
igonora los trabajos de Felipe Pedrell, gran animador
del nacionalismo niusical espajiol ; de Francisco Alié, autor
del primer buen cuaderno de canciones populares catalanas
armonizadas que aparecié en Espaiia; de Luis Millet,
heredero de las placidas intenciones de Anselmo Clavé,
transformadas. por él, en robustas y opulentas realidades
— realidades incomparables como el ¢* Ortedb Catala *»
que Millet fundd y dirige, siempre, con alto y permanente
prestigio; de.  Enrique Morera, promotor del teatro lirico
catalan ; de Francisco Pujol, poderoso brazo derecho de
Millet, misicas folkloristas, todos, y arlistas.de indiscutible
valor. Pero Albéniz, Granados y Amadeo Vives, tres maes-
tros de alta categoria y catalanes los tres, se inclinaron, el
primero, hicia Andalucia, y los dos ultimos, hacia Castilla;
esto rest6 fuerzas a Catalufia en un momento critico para
su historia, de tal modo que, a pesar de su prodigiosa

riqueza folklérica, a pesar de su pasado, de sus tradiciones
'y de sus artistas, la escuela catalana no ocupa, hoy por hoy,

en el movimiento de resurgimiento, musical nacional, el
lugar que merece y que debiera ocupar.

Hablemos, ahora, de nuestro trabajo pr« niamente dicho.

Para cernerse en las esferas populares, cualesquiera
que sean, no es'menester, creemos, batir alas de dguila, que
al fm los cantos populares no suelen florecer ni en las
cimas ni en los riscos: antes bien en los sotos y en los
valles, en las vegas y en las huerlas, cerca siempre de
algun caserio y al alcance del mistico taiier de las campanas.
Teniendo, pues, por initiles, las magnificas proezas aqui-
linas, con alas de abeja emprendimos nuestro vuelo que
para ser de algiin provecho no debia apartarse mucho de
la tierra, sino ceiiirse a ella para mejor escudrifiarla y mas
hallar donde libar.

Resuelta la primera cuestion — que pudiéramos llamar
espiritual — gracias al simbolo de la abeja, tratabase de
realizar el trabajo propuesto — y esto entra ya en el dominio
de lo material — sin hacer ni el zAngano mansueto y dormi-
tante que a fuerza de bien pensar no se atreve a alzar el

. meiiique, ni el estrafalario escandaloso que, cazurramente,
cifie armadura de hojalata y, enhiesta la lanza, hace como

que embiste molinos, para dar a sus embrollos, trampas y
afiagazas, fachada de audaz proeza. De suerte que, si
hicimos, para este pequeiio trabajo, caso omiso de ciertas
disposiciones disciplinarias, caducas, unas, y rezumando
tonteria, otras. no creimos tampoco decoroso el vestir estos
cantos centenarios — y mas que centenarios algunos de
ellos  con las chillonas y muy llevadas telas en que algu-
nos creen ver, erréneamente, una auténfica expresién del
gusto actual, gusto que revela, cierto es, mas de un exceso,
pero también incontestables bellezas y laudables audacia



d'accords neutres... ou internationaux (matiére trés scolastique,
peui-éire, mais que nous croyons impropre & cet usage), que
quelques-uns appliquent, sous prétexie de simplicité, aux plus
beaux chanis populaires, sans savoir combien {ils les dénaturent
el les appauvrissent. Le chant populaire espagnol, du moins,
ne saurail admellre lanl de prudence el tant de pudeur ; il
demande quelque chose de plus...

Une fois admise la nécessité d’arracher ces chants de la
terre ot ils soni nés et de les lancer, couverts d’une parure ins-
trumentale, & Caction et d la vie musicales W, il nous a semblé
préférable d’essayer de les enfourer d’'une atmosphére, d’une
ambiance musicale essenliellemen! évocairice du lieu el du
moment de leur naissance. Ce ne sont donc pas des harmonisa-
tions, mais des stylisations ou, si I'on veut, des mélodies pour
chant et piano A base de thémes populaires. L’'eremple de
Manuel de Falla méritail d étre suivi.

Mais I'accompagnement instrumental du chant populaire
espagnol a ses exigences el nous dirions, presque, ses lra-
ditions techniques, traditions nullement scolastiques mais d'un
indisculable attrait. Les dites [ausses relations, les agrégations
de secondes ef celles de neuvieme majeure 4 peine atténuées
par une quinle inlermédiaire; les agrégations qui résul-
tent de la superposition de (rois e méme de qualre quartes
avec leurs inversions ; les successions de quintes el de quarles ;
certaines successions d’oclaves ; les sensibles arbitrairement
résolues ou sans résolulion ; I'opposilion et la superposition de
rythmes ; la répétition obstinée, dans un mouvemen! générale-
ment inflexible, de certains dessins rythmiques ; I'abondance
d’ornements ; le caractére mélismatique de certains conlours
mélodiques... élémenls matériels qui apparaissen! avec une
cerlaine fréquence dans ces deux cahiers, sonl des expressions
du vocabulaire musical hispanique, des éléments naturels de la
musique espagnole dont Torigine réside soil dans l'essence
méme du jeu de la guilare el de son admirable accord fonda-
mental (mi-la-ré-sol-si-mi), soil dans la convivence de la
guilare, du chant et de la danse, soil, encore, dans !'influence
mauresque ou arabique, si profonde en cerlaines régions de
I'Espagne. Ceci en ce qui concerne, surtout, le sud de la Pénin-
sule Ibérique (I Andalousie, nolamment) el quelques provinces
du sud-est (Murcia, Alicante el Valencia), c’est-d-dire, pres-
que loute I'ancienne Ibérie, donl les limites coliéres élaienl, au
sud, le Guadiana, el & Uesl, I'Ebro, limiles géographiques
approximatives qui, en musique, bien entendu, n’oni rien
d’absolu. Dans ces régions, I'accompagnement d base de guilare,
de pandereta (lambour de basque) el de caslagnelles, est presque
obligatoire.

La Catalogne, les Asturies, la Galice, le Pays Basque,
m'offrent pas d’éléments d’un ordre aussi pitloresque ; la guilare
n'a pas eu, dans ces régions, une visible influence ; le chant el
la danse se séparent ou viven! moins en commun ; le rythme se
rasseréne, s'élargil, prend une cerlaine majesté el céde le pas
au chant dans sa plus noble et plus pure acception. Le chant,
a son lour, se dépouille de mélismes el d’arabesques, précise ses
conlours el avec un sobre accent de simplicilé, de poésie el
d'émalion intime, exprime, sans accompagnement insirumental
généralement, d’aulres désirs, d’autres aspiralions, une autre vie
el d’autres idéals.

Il faul dire, bien entendu, que lout ceci esi Irés relalif ;
aux confins de chaque province, de chaque région, les caracléres
apparaissent avec moins de relief par Uinévilable action du
mélange. El dans les régions mémes, la production populaire
differe suivanl le lieu, les circonstances ou le moment,
jusqu'a Uantithése, ce qui donne lieu aur plus délicieuses
surprises. Voyez, par exemple, la Jota Tortesina, de parfum

() 1 faut dire que plusicars des thémes trailés par nous exigent, soil
par leurc ortgines, soit par tradition, un accompagnement instrumental ; la
Tonada de Valdovinos, l¢ Cantar ¢f la Tonada de la Niha perdida,
dtatent chantés avee ucconpagnement de vibuela, sorte de luth espagnol;
12 ‘Tonada de] Conde Sol, la Jota Tortosina, la Jota Valenciana, le
Pafic Murociano ef tous les chants andalous — sauf la Baeta — se chantent
ou se dansent au son de¢ la guitare, & laquelle viennent se joindre, souvent,
iq pandereta et les castagmettes.

Nuestra primera intencién al ** trabajar ” estos cantos,
fué salvarios del olvido y ofrecerlos a la vida musical.
Luego, poner en evidencia una vez mas las vigorosas opo-
siciones que caracterizan la musica popular espaiiola, con-
tribuyendo, asi, a disipar ese error gque consiste en creer
que toda la musica espafiola es musica andaluza. No fué,
en cambio, intencién nuestra, armonizar estos cantos,
es decir, sobrecargarlos de esas muy escolasticas pero
también muy impropias corazas de acordes neutros o...
internacionales que, bajo pretexto de ** sencillez ” y de
* respeto ”, aplican, algunos, a los mas bellos cantos popu-
lares, sin darse cuenta de que asi los desnaturalizan y
los empobrecen. El canto popular espaiiol, por lo menos,
no tolera ni ese falso recato ni ese fingido pudor. Pide
algo mas.

Una vez admitida la necesidad de arrancar estos cantos
de la tierra en que nacieron y de lanzarlos con vestidura
instrumental a la accion y a la vida musicales (! nos parecio
mejor procedimiento el tratar de rodearlos de una atmés-
fera y de un ambiente musical esencialmente evocadores del
lugar y del momento en que nacieron. No son, pués, armo-
nizaciones, repetimos, sino estilizaciones o, si se quiere,
melodias para canto y piano a base de temas
populares. El ejemplo de Manuel de Falla debia cundir...

Abora bien : el acompafiamiento instrumental del canto
popular espaiiol tiene sus exigencias y casi diriamos sus
tradiciones técnicas, nada escolasticas, pero de un indiscu-
tible encanto. Las llamadas falsas relaciones, las agre-
gaciones de segunda y las de novena, a penas mitigadas,
¢stas, por una quinta intermediaria ; las agregaciones que
resultan de la superposicion de tres y hasta de cuatro
cuartas, con sus inversiones; las sucesiones de quintas y de
cuartas; ciertas sucesiones de octavas; las sensibles arbi-
trariamente resueltas o sin resolucion; la oposicion y la
superposicion de ritmos; la repeticion obstinada y en un
movimienlo generalmente inflexible de ciertos diseios
ritmicos: la abundante ornementacion, el caracter melis-
maticode ciertos contornos melodicos... elementos materiales
que aparecen con cierta frecuencia en estos dos cuadernos,
son expresiones del vocabulario musical hispéanico, elementos
naturales de la musica espafiola cuyo origen reside, ora en
la esencia misma del tanido de la guitarra y-de su admirable
acorde fundamental (mi la-re-sol-si-mi ), ora en la constante
convivencia de la guitarra, del canto y de la danza, ora en
la huella de la influencia morisca o aribiga, tan profunda
en ciertas regiones de Espaiia. Esto. en lo que toca particu-
larmente al Sur de la Peninsula lbérica (Andalucia) y a
algunas provincias del Sudeste (Murcia, Alicante y Valencia)
es decir, a casi todo el lerritorio de la primitiva Iberia, cuyos
limites costaneros eran, al Sur, el Guadiana, y al Este, el
Ebro, limites geograficos aproximativos, que en masica,
naturalmente, nada tienen de absolutos. En esas regiones
el acompaiiamiento instrumental, a base de guitarra y, como
accesorios, la pandereta y las castaiinelas, es casi obligatorio.

Cataluiia, Asturias, Galicia y las Provincias Vascongadas,
no ofrecen elementos de tan pitoresco orden; ahi no tuvo
la guitarra visibie influencia; el canto y la danza se separan
o conviven con menos frecuencia; el ritmo se serena, se.
ensancha, cesa de trepidar, toma cierta majestad y cede el
paso al canto en su mas noble y mas pura acepcion; éste,
a su vez, se despoja de melismas y arabescos, precisa sus
contornos, y con un sobrio acento de senciilez, de poesia y
de emocion intima, expresa, sin acompaiamiento instru-
mental las més de las veces, otros deseos, otras aspiraciones,
otra vida y otros ideales.

(1) Hay que advertir que muchos de los temas tratados por nosoctros,
requieren, ya por su origen, va por tradicion, un acompaflamiento instre-
mental ; la Tonada de Valdovinos, ¢l Cantar, y !a Tonada de la Mifia
perdida. se cautaban con acompaliamiento de vibuela; la Tonada del
Conde Sol, Ia Jota Tortosina, la Jota Valendiana, ¢ Pafio Murciane
y todos los cantos andaluces — salvo la Saeta — se cantan o se bailan &
son de 1a guitarra.



aragonais bien que calalane; poyez encore la Jota Valensiana,
ou T’ Aragon ef Valence se donnent la main. Comparez encore
la majesté de la Sasta avec la malice du Vite, chanis andalous

‘fous les deux, pouriant.

Etl pour finir : que nos amis Basques, Alicanlins et
Aragonais nous pardonnent si aucun de leur beaux chants ne
figure dans cetle collection. Les limites de ce travail ne nous
I'ont pas, permis. C’est une dette donl il serait poscible que nous
nous acquittions sans trop larder. Que sonl, d'ailleurs, ces
deux humbles cahiers si I'on songe d la magnificence folklorique
espagnole ? Dans quelles limiles peut-on enfermer I'évocation
de celte sainte et vénérée terre d’Espagne ?... Pour chanter
d'une voix assez expressive le charme de ses fleurs merveilleuses
el la saveur de ses fruiis délectables ; pour dire I'auguste noblesse
du sol caslillan et les grdces innonbrables des deux Castilles ;
pour évoquer avec une jusite émotion les paysages, les vergers,
les jardins el les patios andalous, sources de parfums, coffrels
de légendes, sanctuaires damour; pour répéler le mysteére,
Uintimité, la tendre poésie des montagnes, des vallées de la
Catalogne, el la douceur de ses bleus . iefuges méditerranéens ;
pour exprimer la nostalgie de la Galice et la calme sérénité des
Asturies ; pour traduire le mouvement, la joie expansive, la
gaité des jardins de Murcie, d’Alicante el de Valence, ces
océans de lumiére polichrome ol le soleil semble se briser en
morceaur ; pour décrire la saine el pigoureuse gaité d’humeur
des aragonais et la stoique el profonde simplicité des basques, il
faut beaucoup de temps et beaucoup de génie.

Le Chant Populaire Espagnol, lui, a su dire ef évoquer
tout cela el plus encore, parce que, en disant chant populaire
espagnol, nous disons toute I'Espagne, une Espagne millé-
naire, ardente et géniale.

Mais le Chant Populaire Espagnol décline dans U'oubdli et
se fane dans l'obscurité. Si nous voulons faire de ce vocabulaire
monumental une langue musicale bien & nous, une langue qui
sache conserver toutes les valeurs régionales, loules les nuances
locales, méme, le Chant Populaire doit relever la téle et revenir
a la lumiére. Notre veeu le plus ardent sera accompli si, par le
seul fail d’ avoir tressé, autour de ces vingt chants, une guir-
lande de notes, nous évitons que I'oubli ternisse le pur éclal de
ces irés purs joyaux populaires.

A ceux qui nous ont précédés dans ce chemin de rédemplion
populaire, toute notre gratitude pour leur exemple; et & ceur qui,
avec plus d’essor que nous, voudront aussi entreprendre ce doux
pélerinage, nous leur disons que le chemin est beau. Sileur ferveur
artistiqgue ne fléchit pas, chacune des pierres.de ce chemin se
transforme en une poignée de fleurs du parfum le plus pur.

Joaquin NIN.

Cabe decir, desde luego, que todos estos conceptos son
puramente relativos; en los confines de cada provincia, de
cada region, los caracteres aparecen con menos relieve por
la inevituble accién de la mezcia. Y aun en las mismas
regiones, la produccién popular difiere, segin el lugar, la
circunstancia o el momento, hastas la antitesis, dando ello
lugar a las mas deliciosas sorpresas. Véase, sind, la Jota
Tortosina, de perfume aragonés y catalana, sin embargo ;
véase también la Jota Valenciana, en la que Aragén y
Valencia se dan la mano. Comparese la majestad de la
Saeta con la jacarandosa malicia del Vito, cantos anda-
luces los dos.

Y para terminar . que nos perdonen nuestros amigos
Vascos, Alicantinos y Aragoneses, 8si no aparecen en esta
coleccion algunos de sus bellisimos cantos. Los limites de
esle trabajo no nos lo han permitido; pero fuera posible que
esta que consideramos deuda nuestra, no tardara en ser
pagada. ; Qué son estos dos humildes cuadernos ante la
magnificencia folklérica espafiola? ; En qué limites puede
caber la evocacion de aquella santa y venerada tierra de
Espaila? Para cantar con voz asaz expresiva el perfume de
sus mirificas flores y el sabor de sus deleitosos frutos ; para
decir toda la augusta nobleza del herdico solar castellano y
las infinitas gracias de las dos Castillas; para evocar con
justa emocion los paisajes, las vegas, los jardines y los patios
andaluces, fuentes de perfumes, arcas de leyendas y sagrarios
de amor; para revelar el Listerio, laintima y recatada poesia
de los montes y de los valles de Cataluiia, y 1a dulzura de
sus azules refugios medilerraneos ; para expresar le nostalgia
de Galicia y la serena tranquilidad de Asturias ; para traducir
todo el movimiento, todo el bullicio, 1odo el regocijo de los
vergeles de Murcia, de Alicante y de Valencia, esos mares
de luz policroma en donde el sol parece romperse en pedazos;
para describir la sana y vigorosa alegria de los aragoneses
y la estoica y patriarcal sencillez de los vascos, son pre-
cisos mucho tiempo y mucho genio.

El canto Popular Espaiiol, si, ha dicho, ha evocado, ha
sugerido todo eso y mucho mas, porque no lo hizo nadie
sino- toda Espafia, una Espafia milenaria, ardiente y genial.

Pero el Canto Popular Espafiol declina en el olvido y se
marchita en la obscuridad ; su resurgimiento se impone si
queremos hacer de ese vocabulario monumental un idioma
musical nuestro, idioma que conserve todos los valores
regionales, todos los matices locales. Nuestra férvida aspi-
racion personal quedaré cumplida si poniendo debsjo de
cada uno de estos veinte cantos un racimo de notas nuestras
conseguimos que el olvido no empaie la pura luz de estas
muy puras joyas populares.

A los que nos precedieron en este camino de redencion
popular, va toda nuestra gratitud, por el ejemplo; y a los
que, con mas arrestos que nosotros, tambien quieran empren-
derlo, les diremos que es camino en donde cada guijarro se
convierte — si no cede el fervor patriético — en un pufiado
de flores del més dulce aroma,

Joaquin NIN.

Quelques indications sommaires et trés approximatives ‘concernant la prononciation des textes de ces chants :

aoud —a eoué = ¢é

fouy =i

ooud=—o0 unon G = ou

Les voyelles conservent loajoars leur sonorilé propre : ai = ale; je = ié; en = éou, etc.
e non aspiré; il n'a qu'une valeut orthographique.

j.
n.

comme un h fortement aspiré : en catalan comme le § frangais.

.. e n’a pas d’équivalent en francais; sonne comme le gl ilalien devant un | (figho, figlia).

N ou i comme gn : goaf.

qu comme ¢; quie, que = quié, qué.

5. comme ss, toyjours.

} 3 comme x ; en cafalan, en galicien el en asturien, comme ch.

ad

an, en, in, on, un .. ..

, ed, ¢ la fin dan mot ..
Ce, Ci. v .o vl s
gue, gui ..

comme gué, gui

n‘a pas d'équivalent en frangais; comme le th anglais
comme ann, enn, inn, onn, ounn.

on fait abstraction du d.

n'a pas d’equivalent en frangais ; comme le th anglais.

ge. gi.. .. Ceee e e e i e e e s comme un h/ortemenfaspirédevam un é on un i; en catalan, comme j. .
En castillan, les dccents sur les voyelles sont des accenis toniques; ils ne modifient pas le son, mais le rythme, ou, si l'on oime mieux, la métrique
des mots. La syllabe accentuée est la syllabe forte, toul simplement. '
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Tres Canciones Gallegas

TROIS CHANSONS GALICIENNES

A Louise Alvar

Texte original en dialecte galicien
Version frangaise de

Henri COLLET III Joaquin NIN
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Texte original en dialecte asturien
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Astuyrigna

ASTURIENNE

Version frangaise de
Henri COLLET Joaquin NIN
Tranquillo (J:BO)
! s W
e
|7 N
PIANO P
_ ) } ﬂ_ﬂ_
r THE A LJ by H L ol
z LS ; 5
b & < » .
-t -t ¢ 1_... I r
z =i z- ? 2
molto espressivo
n I (])M
a4 88— . o
.) y__' ¥ Jvl 1
Fuistia la sie.ga y gol -vies_ti
Tu revinsde la mois . son do. rée
I;P
0, = S O ) ) 4
I ' 1 K ) L o)
L
» ¥ T ; 3 -~ % A @
e F3 Fr F
poco rit. .
| = P orit. pp |P -
ra 1 1 3 t
—a 1 2 = 5 =
v 17 ‘ 1 —-.
'e‘ = 7 f‘ = = 3
Y 8w F 3 z
Ed. K. ele.
| Pl sonoro A aaaaed N 5 ~erarne N -
B — ) T » 21 % B
Fuistiala sie_ga y gol - vies . ti Non me tri.xis-te per . do. nes:
Tu reving de in mois . son do. rée Sans mapporter cadeaux de no . ces/
. MG.
) /‘\‘ll ) 2 {
[ o o -+
3 » % A o- Y =
F—r B trFE
e oo <
legalo  ~
) OIS 3 3 Y
hal LRR/A L 4 L 4 L
v 4 91” T ‘ ol | ol
= = 3 =
k74 T k2, v

(1) Le signe aeswes 6quivaut a un rtfenulo a peine perceptible.
Copyright 1924 &y

EDITIONS MAX ESCHIG, 48 rue de Rome, Paris.

M. E. 1385

TOUS DROITS D’EXECUTION DE YRAPUCTIDN OE REPRODUCTION
ET D'ARRANGEMENTS RESERVES POWR TOUS PAYS
Y COMPRIS LA SUEOE LA NORVEGE ET LE DANEMARK



11

O L Vs >
" [
& r i U1 ¥ H—
r ) 4 L4 T A E i
! |
cn viniendo les ma . yu.ques
A la sni.son des cha . tai _  gnes,
& Y - Lo I~
Sk 355 I M == =
quast f A p pp sempre piuno —
) A . . e legalo ) —_—
é\o L oy 1 } L o} e
i
b - 4 - 4 -
|' - b= = = ¢
3 7
° Sonor
U s0noro
ni. 7 0 b e _  f e aann LA L
| ¥ _'-C';r “ A ) ]'\J q i VL}‘,‘l +—
U1 A T3  m— [ ! i
A 4 r v L M )”4 E 1 1 )~ A 1] 17 3 V-
J T I 1§ T r A" 4
‘n vinien_.do les ma ..yu.ques mal . di - ta la que me co . mes
A la sai.son des cha .tai . gnes, Pas u . ne je ne te don.ne. rat.
M.G.

!

oy 3 é/\nl

Do
o

)

4/'\
Gt =t e
} r\/F | F 5 7
quasi f et .
plie sonoro
i 3 3 7 bt
Z bty - - e .. & o7
= = cresc. r NG e
z F %- %.
a Tempo
canlando ‘ e SOmoro 3 1 3 5 —
/e A ﬁ_,fﬁ?’f yoN i
. : s 2" .
¥ | T P g € ] ! I I
quasi fe ben legato “l ) piif —_—
A
| . - < S -
‘ 4 VIS A SO *{ — — T 'l - _J_ "’J* ‘I
T g = =
T : ;
~vvree 5 4 34 faco 72./ ) . g
#.m ,ﬁh ﬂ; = s == 1 . g
£ Ll B # Uln"l
_r t Lr' f wnas | molta dim. e rit.
A
A P r iy P
b ——# s ¢ i
o ey 8 : 5o
s r l 1 4 = 1
&

M.E. 1385




come prima

12

piir sonoro

VoV ,h’ e o2 2 3 ('I'E?SL’ e ae o 2
3 (e Ld
b { [ ] 1 ) 1 1] 3 > [ ¥ ] Boi (! ’
N § .0 WV 1 17 "4 14 1] i L RV ARRY 4 )74 1J
A\v4 | 4 L4 LS 1”4 1 i 4 A L i 1
S —"—— —
onte pa_res a mio puer . ta Nonte pa.res 4 mié puer.-ta
A mapor. te -ne tar . ré . te! A mapor.te ne tar . ré . te!

4 0 4 I’ i
1 # p—T ! |

J T i [ 3 2 ! 3 F F ¢ IF %
PP e lesato h . ! r& Poco _crese. f T
1 bY — + 3 2
2 B 3 — £ =

2 ] —] — l o -

= :'F 2 z

L e
‘]‘ +—17 174 1”4 _T' 117 1,11
Y Y7 T }

ng

|

Non i- ques col pi-ca . por.te Que la ne_fla quenon quier
pr.-q ¢
Ne frappepas a cel.tle por . te!. Carla fil . le qus ne veut,
* MG
I S I S S
T 1 y ] L
dim 4 T m mp ~evres J_ :é J-
. } A - ) } ?—
e e t t
> A };1" L ol L ok
- 3 =3 =
i Z z
o JUUSN cresc, i oco rit.
A ”17 plit sOnoro ﬁ N v ) P 0 7
TN e~ — S
S R S == 3
Quqla ne.fa quenon quier Por mas..._..que pi_quennon o . ye
Carla fil _le qui ne vent, Sait fas . re lasourde o _ reit . e
4 - ._i s 4 5 4 5 l %
- r - —[
| T — . - j |
o ;- € . 1
]
h pii sonoro  Sannad Sn & poco 7.
> 2n 3 } —
75 T17 L of o y=  —
= = { < %”
= z
poco rit
1
1 218
i \—_/O .

M.E. 1385



A Ninon Vallin

13

Pano” Mureiano

“PANO” MURCIEN

Le Paio est un chant et une danse d’allure assez vive,

(MURCIE)

3

tantot a 3

ou a §,tantst 2 & _2 Dans ce deuxiéme cas la durde totale

d'une mesure a g est identique a la durée d’'une mesure a %; seul le rythme différe, soumis a une metrique binaire eng,ou a une
métrique ternaire en %.On ne connait guére ni l'origine ni la signification exactes du mot paZo appliqué a la musique et a la

danse; on croit que le mot pazo qui figure dans le texte d’'une des plus anciennes chansons de ce genre, est devenu,

par la

suite, genérique, mais cela reste fort douteux;tout essai de traduction,devient,par cela méme, malaisé, sinon impossihle.

Version frangaise de

Henri COLLET Joaquin NIN
m D
A% = e
\31 - o B2 3
N L.iberamente s
- . Fr
D f O
" I L 7
3, i o 122 5
accel. L4
PIANO
.,,; A A . 1o E ff
- . * 0 ) ?
m ») ya 1 i  Sd) )
sl 17 wi 14 . ADAKY ]
- T ¥ T By g =~ 2 I
> 17 —¥ T — | - O 45
\W rif. E ?
K.
uasi allegro (112: J-)
{) 4
—F-g——= - - - -
ﬁ % ﬁ: ﬁ
o L") ) -
PI*R\ M S & ; g 1 } I T t
AN3 V4 p: S— } I oo T I 1
- - z = - e = & ¥ ([
p (2) ~vevene cresc, ~vevere cres ~
:ag > } g% 7 ﬁ" 7 S —
r , - q" 1 V4 .
& & [ "] s
LJ = P‘ ] 7 7 = w// 7 R
7] L L[LT[F] LS F]
LEI b
2
PP e quas: staccalo
" con grazia 1
I I\
h = = —3 — o e e —
sl o} ol
) . . ]
Diga us - ted se.nnor  pla . te . ro cuanta
Di_tes - moi, mounsienr l'or . fe _ wvre, quel me .
3 LA
o —— *): o S - —
= ; s ===
J - ;: i.. - . - = T
— . r— .
- cen Z do PP e quast staccaln
o % (" . | ol
. 7 —0—g [~ 7 7 p ; 1% i_y_
' L7 [ [ 1 ] ‘
7 - ” = 7 . T e vt xe ¥
LJ sordina <
(1) Prononcez: pigrn
(2) Le signe aseses €quivaut a un réfeiufo a peine perceptible.
. o TOUS DROITS D FXFCUTION DE TRADUGTION OE REPRQOUCTION
Copyright 1924 by ET NARRANGEMENTS RESERVES POUR TOUS PAYS
EDITIONS MAX ESCHIG, 48 rue de Rome, Paris. M K. 137K

Y COMPRIS LA SUCDE LA NORVEGE ET LE DANEMAAK



14

1) Variante pour les Voix de femmes

staccalo e con sordina

M E. 1378
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(2) Variante pour les Voix de femmes
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Villaneico Catalan

VILLANCET CATALA

(NOEL CATALAN)
Texte original en langue Catqlane
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El Canto de los Pajatos”

El Cant dels Auecells® A Magdeletne Gresle
en Ja prian e porter cette

LE CHANT DES OISEAUY® humble fleur catalane au tom.
(CATALOGNE) beau de CLAUDE DEBRUSSY,

Texte en langue Catalane le maitre bien-aimé.

Version frangaise de Hommage 3 CLAUDE DEBUSSY 'V .
Henri COLLET (Persion originale) JOELQUID NIN
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Nota: Nous croyons que la dédicace de ce Chant exprime sutisamment notre désir d’en faire un hommage a la memoire de
Claude Debussy; tout le monde sait, en effet, que Magdeleine Greslé, une de nos meilleures artistes, fut Pinterprete pre.
féree du grand maitre frangais. Ceci dit pour répondre au reproche que d’aucuns ont cru devoir nous faire sur lc debussysme
de notre partie de piano; s'il existe, ce dedussysme _ et nous en serions ravis - il est bien voulu. Né-nmoins, si I’on analyse
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attentivement cette partie de piano, on pourra aisement se rendre compte que ses éléments essentiels sont tirés du theme cata-
lan que nous avons vouluillustrer. Au surplus, la Catalogne n’ayant pas une technique instrumentale caractéristique pour ’ac.
compagnement des chants populaires, comme I'’Andalousie, par exemple, nous avons fait notre choix, librement.Que 'on ne nous
reproche pas d’avoir pensé a Debussy: nous y pensons tous les jours car,outre qu'il fut notre maitre a nous,tous,musiciens d’Espagne,
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nous ne pouvons ni ne voulons oublier 'affection qu’il avait vouée a la musique espagnole. Cette “humble fleur catalane”
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El Vito

LE “vITO"

(ANDALOUSIE)

Le “Vito” pérticipe du double caractére de chant et de danse. On ne connait guere l'origine ni la véritable signification du
mot wvife; sa valeur serait purement phonétique.On appelle &/ Vifo,en Andalousie,une danse d’allure vive, gaie,dont le théme
unique (il n’y a qu'un Vito) a. servi de base poar cette composition.

Version frangaise de
Henri COLLET Joaquin NIN

Allegro risoluto (d.-84)
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(1) Placez la main droite trés bas, de fagon a ce que le poignet se trouve bien au-dessous du.clavier; celui-ci, ainsi dégage, permet
a la main gauche des attaques nettes précises ct faciles.
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(1) Le signe aeeess €équivaut a un 2»ifenulfo a peine perceptible
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Canto Andaluyz

CHANT ANDALOU

(Nouvelle Version)

Ce chant a été enregistré par NINON VALLIN
et 1’Auteur (Disques“Odéon”)

Version francaise de .
© S Joaquin NIN
Henri COLLET MCMXXIX

Allegro deciso ma con grazia (J-: 72)
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(1) Arpéger de haut en bas, ou de bas en haut selon le sens de la fléche.
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Polo

POLO

(ANDALOUSIE)

L'auteur de ce charmant Polo(extrait d'une sorte de grande Tomadilla intitulée K! eriado Fingido : le Domestique feint) n'est
autre que le ceélebre chanteur et compositeur andalou Manuel Garcia, pére et maitre de la Malibran et de Pauline Viardot.Chanté
a satieté, par Garcfa, depuis 1804, ce Polo devint vite populaire et c’est a ce titre qu'il est reproduit dans maint recueil de 1'é.
poque; c'est comme tel,d’ailleurs,queje 'ai envisagé mol~méme,lcl. ayant pris bon soin, pour cela, d’oublier la faible partie de
guitare dont Manuel Garcia I'avait facheusement orné. On ne connaft guére m V'origine ni la véritable signilication du mot Polo:
Chant et danse andalons, nous disent les lexiques, et en effet, les Polos tiennent autant de la danse que du chant; celui-ci, cepen.
dant, fat écrit pour etre chante et meme pour servir de sérénade, mais non pas pour ¢ire dansé.

On serait tenté de croire que Bizet a respiré le parfum de ce FPolo avant d'écrire le prélude du 1Ve acte de“Carmen

Enregistré par NINON VALLIN et I’ Auteur

Version frangaise de (Disques “Odéon”)
Henri COLLET Joaquin NIN
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(1) La tradition populaire n'a pas conserve cette langue vocalise, faite, surtout, pour mettre en valeur les prodigieuses facultés vocales de

Manuel Gareia. Les deux mesures comprises entre les astériques peuvent donc étre supprimées,sans nuire au caraetere du morceau
M.E.1379 LEON GRANDJEAN GRAV.
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