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Tornando all’esempio N. 2, & evidente che esso presenta soltanto alcuni schemi
di melodie, un semplice susseguirsi di note senza valore ritmico, ma che serviranno
come materiale sonoro alla costruzione di una melodia propriamente detta. Ecco
infatti quale aspetto (uno dei tanti pensabili) potrebbero assumere gli esempi
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L’arido schema ¢ divenuto un « tema».
Qualunque altra figurazione ritmica potra conferirsi allo schema di dodici
suoni (serie base), purché I'ordine dei suoni sia rispettato. E’ ammessa peraltro la

sostituzione di un intervallo con il suo rivolto, con la quale sostituzione si viene a
cambiare la direzione ascendente o discendente della linea melodica, ma non la
successione delle note:
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Abbiamo detto: 'ordine dei suoni sia rispettato. Ma pud essere anche rispettato
adoperando gli artifici ben noti del moto inverso (contrario) e del moto retrogrado
(cancrizante). La melodia dell’esempio N. 5 pud assumere, nel corso della compo-
sizione, i seguenti aspetti, pur restando coerente alla serie base:
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IV. ARMONIA DODECAFONICA

Inteso il vocabolo « armonia » come successione di accordi e cioé concatena-
zione di suoni disposti in senso verticale, ¢ necessario, onde ottenere una armonia
dodecafonica (nel significato stretto della parola), attenersi alle seguenti prescri-
zioni: v :

1) sottrarsi completamente alla sensazione di una precisa tonalitd;
~2) utilizzare, sia pure a frammenti, ma sempre secondo il loro ordine presta-
bilito, i suoni della serie dodecafonica scelta come base tematica.

Prendiamo la serie dell’esempio N. 2 A e serviamocene per comporre alcuni
passi di carattere puramente armonico, evitando gli accordi consonanti che potreb-
bero ingenerare il senso della tonalita:
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I numeri posti accanto ad ogni nota corrispondono al numero d’ordine dei
suoni della serie dell’esempio N. 2 A. Osservare come siano stati esclusi i raddoppi
di note. Un raddoppio di un suono in una combinazione disposta in senso verticale
darebbe lo stesso risultato della ripetizione di un suono della serie disposta in senso
orizzontale (melodia), e cioé una valorizzazione maggiore di un suono rispetto ad
un altro, cio che deve essere evitato. Al
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oppure comportarsi alla stessa maniera nei riguardi delle sezioni e gruppi
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In linea teorica, nulla impedirebbe di sottoporre alla melodia di dodici suoni
tutti i suoni dell’armonia accompagnante (che sono egualmente dodici e sono le
stesse note), ma ¢ evidente che il risultato non potra essere che di assoluta sta-
ticita. Se poi & proprio questo 'effetto che si cerca, eccone un’esempio:

L’accompagnamento di una melodia, come & ben noto, pud essere diverso dalla
semplice configurazione di accordi e presentarsi invece sotto l'aspetto di disegni
di ogni genere. Ma, come ¢ pure ben noto, questi disegni vari, siano essi arpeggi
o note ribattute od altro, si riferiranno sempre a determinati accordi. Ed ecco
quindi come dovrebbe essere applicato questo procedimento nello stile dodeca-
fonico: .
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‘Es. 28

V. CONTRAPPUNTO DODECAFONICO

Dopo quanto si ¢ detto sull’armonia, ¢ evidente che anche il contrappunto dovra
soggiacere a norme analoghe, se desideriamo sia conservato integro lo stile dodecafo-
nico.

Quanto alle forme di contrappunto, valgono quelle classiche: a due, tre, quattro
e piu voci: nota contro nota, due contro una.ecc. ecc. Gli artifici contrappuntistici
sono sempre gli stessi: contrappunto in senso inverso, in senso retrogrado ed in senso
inverso del retrogrado: ingrandimento e diminuzione del tema o frazione di tema:
imitazione libera e canone. Tutto questo pud essere adottato efficacemente nel con-
trappunto dodecafonico. La vera, la grande differenza tra questo contrappunto e
quello classico risiede nella esclusiva elaborazione della serie di dodici suoni e nella
estrema liberta di movimento delle parti. Qualunque dissonanza fra di esse & am-
messa nel modo piit assoluto. Si dovra evitare soltanto il raddoppio in ottava dello
stesso suono. L'unisono ¢ permesso, ma non due o pit di due di seguito. Questa
ultima prescrizione ¢ del resto una norma classica.

Veniamo ora ad esempi pratici. Riprendiamo il tema dell’esempio N. 5 e trat-

‘tiamolo contrappuntisticamente con imitazioni:
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VI. COMPOSIZIONE DODECAFONICA

Abbiamo esaminato, sin qui, le possibilitd che offre la serie di dodici suoni
considerata in s¢ stessa. Ora occorre risolvere il problema dello svolgimento del-
I'idea contenuta nella serie e cio¢ della costruzione musicale della composizione. E’
bene precisare intanto che qualunque forma tramandataci dal passato pud
essere realizzata nella composizione dodecafonica. Da quella semplicissima della
Canzone all’altra infinitamente piti complessa della Sonata a piti temi oppure a
quella del Tema con variazioni (Passacaglia, Ciaccona, Ostinato),tutto puo essere
efficacemente utilizzato. La letteratura dodecafonica offre molti esempi di cio.
Sembra anzi che, ad arte, si sia voluto contrapporre alla abolita unitd tonale una
unita per lo meno formale. Questo perd, come vedremo in seguito, non & stretta-
mente necessario. -

Qualunque sia la forma da adottarsi, una norma & necessario seguire: attenersi
alla serie-base nel modo pit coerente adoperando le varianti della serie stessa, va-
rianti che noi gia conosciamo e cioé la inversione, il senso retrogrado e I'inver-
sione del senso retrogrado. Inoltre si tenga presente che questi quattro aspetti della
serie sono utilizzabili a partire da qualunque grado cromatico della scala. Il com-
positore avra quindi a disposizione 48 diversi aspetti della serie prescelta (4 x 12).

Nella elaborazione della composizione potranno essere presentati anche soltanto
frammenti della serie, purché I’ ordine degli intervalli sia rispettato, frammenti
che si presteranno agevolmente ad imitazioni contrappuntistiche.,

Ma si puo fare di piu: dividere fra le varie voci i suoni della serie (sempre perd
seguendo l'ordine prestabilito), in modo che risultino pitt melodie fuse idealmente
in una sola: :
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Alle due voci degli esempi che precédono se ne potra eventualmente aggiungere
una terza che esponga, ad esempio, la serie-base per intero (nella forma originale o
in uno dei suoi altri aspetti):

Es. 30 Serie 2 A retrograda
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